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Wundersame Beschwérung

Ganz und gar versehrt liegt der Bedauernswerte am Grund des Behiltnisses:
«Grand bralé dans I’eau de Lourdes». Ein ausgestreckter roter Leib, aquis
submersus, unter den Wassern. Ein diinnes Rohrchen durchsticht den Deckel
des HeilgefdRes, 1dft den Versengten atmen, verbindet den Heillosen mit un-
serer Welt. Was fiir Wunder werden da erhofft!

Das Werk ist in der Jahresausstellung der Innerschweizer Kiinstlerinnen
und Kiinstler zu sehen. Von Eva Zwimpfer stammt die Votivgabe. Sie fertigte
sie aus einer jener Plastikschalen, in denen in den Supermirkten Salat oder
anderes Frischzeug eingepackt liegt, und aus Plastilin — aus ganz gewOhnli-
chen Alltagsmatenialien. Ist das Kunst?

An einem Brett hiangen eine kleine Handschaufel und ein Feigenblatt,
daneben Topflappen: «Adam und Eva». Eine Badekappe liegt umgedreht, aus
ihrer Offnung quillt Frauenhaar; auf roter Biiste stehen zwei Figuren aus
Stoff, mit Haaren bedeckt: «Eine haarige Geschichte».Welche Geschichte?

Eine Dreiecksgeschichte, die Geschichte von der Vertreibung aus dem
Paradies, die Geschichte einer Liebe oder einer Scheidung, die Geschichte
vom Zusammenleben der Geschlechter und von ihrer Bemichtigung durch die
Kirche, durch den Staat — das Rot gehért zu den Kardinilen wie zu den Rich-
tern.

«Wo das Objekt beginnt, hort die Kunst auf...», schrieb 1936 ein Kriti-
ker zur ersten Einzelausstellung von Meret Oppenheim in Basel. Also doch
keine Kunst?

In ihrer ersten Ausstellung, der Kunstauktion der Kunsthalle Luzern
von 1992, zeigte Eva Zwimpfer Tapetenbilder: Sie nahm die Motive aus Ta-
petenmustern auf, (ibermalte, ergiinzte sie, schuf aus dem Vorgefundenen
Neues. Isoliert und befreit aus ihrem Zweck, dekorative Kulisse zu sein, er-
hielten die Formen ihr Eigenrecht, begannen sie, Geschichten zu erzihlen.



So verfihrt die Kiinstlerin noch immer: Gefundenes wird herausgeho-
ben, ins Licht und in Szene gesetzt. Aus zufilligen Materialien sind die Ob-
jekte von Eva Zwimpfer, Fundstiicke, die manchmal kaum oder gar nicht
bearbeitet sind, manchmal umgeformt zu iiberraschenden Gestaltungen, die
ihren Witz nicht zuletzt aus dem unangemessenen Mittel, dem allzu beschei-
denen Material beziehen. Denn: miifte der «Grand brfilé dans ’eau de Lour-
des» nicht im kostbaren Kristallschrein liegen? Miifte diese Votivfigur, ent-
sprechend ihrer ungeheuerlichen Bitte, ihrem unermeBlichen Verlangen, nicht
aus edlem Metall gegossen sein?

Daf} es Plastik und Plastilin sind, macht die Bitte gewdohnlich, das
Wunder profan — und zeigt, da zu héherem Gebrauch fihig wire, was wir
achtlos wegwerfen.

Zu hoherem Gebrauch: Mit ihren Arbeiten riickt Eva Zwimpfer Kunst
und Alltag einander niher. Sie macht bewuBt, daB es einander nicht fremde

Bereiche sind und daB der eine auf den andern unumginglich angewiesen
bleibt.

Doch darin erschopft sich ihr Schaffen noch keineswegs — es wiire auch
nicht Grund genug, die Frage nach der Kunst mit einem klaren und bestimm-
ten Ja zu beantworten.

Kunst hat keine Aufgabe, sie ist. Kunst steht nicht im Dienst unseres
Wohlbefindens, sie ist uns existentielles Bediirfnis. Sie steht im Konflikt mit
der Wirklichkeit, mit der Welt und ihrer Not, auf unserer Seite. Wie das?

Kunst, das zeigen die Arbeiten von Eva Zwimpfer, verhilft uns dazu,
nicht unbesehen und ungefragt das Gegebene hinzunehmen, sie fordert zu
Zweifel und Fragen auf, zu Gestaltung und Verwandlung. Sie 148t uns auf
Wunder hoffen — auf eine neue Haut zum Beispiel. Das macht uns Kindern
gleich, denen solches noch selbstverstindlich ist, und daran liegt es, daB im
Schaffen von Eva Zwimpfer sich etwas wie Spiellust und Naivitit bewahrt
hat. Daf sich in den Kinderzimmern Lehrreiches iiber die moderne Kunst
erfahren lieBe, das hat Paul Klee schon 1912 gewuft. Doch Eva Zwimpfers
Arbeiten sind nicht bloB Kinderspiel — einmal abgesehen davon, daB die Kin-
der auch nicht mehr so unverbildet spielen wie noch 1912.

Die Kiinstlerin hat sich von Vorbildern und Vorstellungen gelost, auf
ihr Eigenes eingelassen. Dieses Eigene besteht darin, den Einfillen nachzuge-
hen, ein Material zu entdecken, eine Form, damit ein Bild, eine Geschichte
anzudeuten, die sich mehrfacher Deutung 6ffnen, eine Aussage zu formen,
die tiber die Wirklichkeit, das Gegebene, einen vieldeutigen Kommentar ab-
gibt — zum Beispiel, wenn wir an die Handschaufel, das Feigenblatt und die



Topflappen denken: iiber Adam und Evas Rollenverhalten; oder, im Blick auf
das kleine Briistchen in seinem Netz, iiber Korperkult und Geschlechtsidenti-
tit, tiber Krankheit und Partialisierung, tiber Entfremdung. '

Eine Votivgabe habe ich den GroBen Verbrannten in seinem Lourdes-
Wasser genannt. Solch volksfrommem Gebrauch von beschworendem Nach-
bild sind die Werke von Eva Zwimpfer in der Tat nahe. Denn sie sind nicht
bloB gewitzte Kommentare, sie schaffen nicht allein — wie es Helmut HeiBen-
biittel in seinem «GrofBen Klappentext fiir Meret Oppénheim» formuliert hat —
die «Verdnderung des Blicks Loslosung des Blicks aus dem Blickzwang»,
damit den vom Zwang befreiten Blick 6ffnend «auf eine neue ganz fremde
ganz fremdvertraute Welt als Blick auf den schénen ganz anderen Weltzu-
sammenhang».

Eva Zwimpfers Arbeiten beschworen das Heilsame — bisweilen mit ei-
nem sarkastisch bosen Fingerzeig, manchmal mit einem liebevoll spéttischen
Licheln. Es sind geistreiche, mit Fiirbitten befrachtete Zeichen fiir das Wun-
dersame: die alltigliche Gegenwart der Kunst im Wirklichen.
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