ZUR MALEREI VON FERDINAND ARNOLD

TSITSA — TSITSA

Die Farbinseln in der Flache, deren
Gleichmissigkeit sich verschoben hat,
sind Versprechungen eines Raumes un-
terschiedlicher Durchléssigkeit und
Dichte.

Unterhalb des Bildschwerpunktes, in ei-
ner neuen Mitte, liegt eine rotorange
Ampel. Links neben dieser eine blauvio-
lette Zone. Diesen Doppelflecken wihle
ich als bildinternen Ausgangspunkt eines
langdauernden Spiels, die Verteilung der
Flachen zu erforschen. Er leitet mich zu
den zwei anderen rotorangen Flachen am
oberen Rand. Oder (eine Verzweigung)
zum griingelben Fleckenhaufen im obe-
ren Teil des linken Randes. Auch das
Blau lésst sich weiter verfolgen, eine
zartere Spur. Vorerst schilt sich mir das
Thema des Randes heraus: drei gelbe
Randorte in drei Ecken. Gleichzeitig die
Verédnderung aller Gelbflachen zu griinli-
chen oder hellgelben Tonen gegen die
Mitte hin. Der untere Bildrand ist offen,
hier kann ich (nochmals, in einer
Schlaufe) eintreten iiber diese zuriickhal-
tenden Graunuancen, von rechts gestiitzt
durch graue Séulen.

Vogelgezwitscher

Alles sehr zart, alles fein, langsam,
Fliche an Fldche, Schicht iiber Schicht
gespachtelte und mit dem Pinsel aufge-
tragene Farbe.

Das Mosaik: ausein-
andergefallen oder in
ein neues Muster ge-
fiigt?

So ldsst sich die Erscheinung des Wetters
wahmehmen: absichtslos und ziellos,
ohne Anstrengung. Es scheint keinen
Plan gegeben zu haben, nur die Dimen-
sionen der Zeit haben sich hier nieder-
geschlagen. Wie soll das gelingen, dieser
Versuch einer vollkomenen Entspannung?

Kein Abbild, keine
Geometrie (Idee),
noch Psychologie

Die Grenze des Bildes ist die Grenze die-
ses Kosmos der Gegenwartigkeit.
(Bescheidenheit)

Non era niente — non c'era il male

e neppure la salute, ¢' era ovunque

e sola lei, creazione imperante

e cio che le conviene e ci0 che refrattario
ne ritarda il fuoco e la mente.

Mario Luzi, 1985



ULAN

Es braucht Jahre der geduldigen Ubung, mit den Augen nicht vorschnell einzugreifen und die Angst
gehen zu lassen, die Kontrolle konnte verloren gehen, welche die spihenden Augen zu garantieren

scheinen.
Steine im | Paradox: etwas
Hochgebirge erschaffen ohne
einzugreifen

Hier der Verzicht auf das Licht (eines,
das man wiederzuerkennen glaubt). Am
unteren Rand die Moglichkeit, die Das Toénen aneinanderschlagender Steine
Schwelle zu iiberschreiten, siulenartige im Gebirge, hoch oben, wo keine Men-
Flachen in verschiedenen Grautonen, schenhand die Dinge je verschoben hat.
aneinandergereiht. Oben ein mattgolde- Ein Klingen von grosser Reinheit.

nes Band, dessen Echo ein weisses

Band ist, weiter rechts. Dieser Bildteil

fiihrt in die Weite. Die griine Mitte (das

Herz) als Bildzentrum variiert in fiinf la-

sierten Griinabstufungen. Sie wird be-

gleitet von einer Art Schattenfliche in

Grau rechts iiber ihr. Eine dritte Mit-

telflache, urspriinglich rot, ist fast voll-

stindig grau iibermalt. Ein weiterer

Nachklang des griinen Herzens ist die

griine Zone am oberen Rand. Diese Muster sucht
sich mein Geist aus.
Wenn sich ein neues
bildet, zerféllt das
frihere.
(labyrinthisch)

Die Formen sind sehr prézise gestaltet,
sind aber weder Zeichen noch Abbilder
einer ausser dem Bild existierenden
Realitit. Das bildliche Energiefeld ist
dadurch vollkommen erschlossen.

Ich weiss, wohin ich gelangen muss, aber ich weiss nicht, wie ich dort hinkomme. Jeder Schritt ist
unsicher. Die Gewissheit der einzuschlagenden Richtung ist absolut, der Weg ein Suchen.

Jerry Zeniuk, 1987



ALICE

Horchen, nichts besonders betonen, weder
die Farbe noch die Form. Dadurch entsteht
etwas Friedvolles.

Das Format ist fast quadratisch, ein
Gleichmass, das auf sich selber ver-
weist. Die Formen werden am Rand
leicht gestaut. Sie wirken nicht ange-
schnitten. Die Farbpalette bleibt sich
gleich, eine Askese von vier, fiinf
Grundfarben und Grau und Weiss. Hier
sind grossere, fast figurenartige
Orange: Flachen, blau, hellblau, rot orange.
Farbeim  Und Unerwartetes: die leere Mitte, die
Kinder-  nach rechts gebogene rote Flache. Die
bild Bildbegrenzung ist nicht mehr re-
gelmassig, die Verteilung der Flachen
und des Helldunkel schmerzhaft un-

frei sein

gleichmadssig.
Zuerst wirkt dieses Bild sprode. Man
muss es lange anschauen, bis sich hinter
der Geste des Zogerns aufschliesst, was
darin an Préazision gesammelt ist: eine
Die Neugierde jeden Perlenkette in der Vergangenheit zerstreu-
Tag verspiiren, wie ter Augenblicke vollkommener Wachheit.

es weitergehen wird
mit dem Bild des
Vortages.

Eine Art Naturbetrachtung aus dem Herzen der Materie, ihrer Schwingungen. Durch die Trans-
formationen der Zeit fithrt ein Weg zuriick zu Cézanne. Die Umkehrung seines Sehstrahls 6ffnet
das Auge der Steine.

Dieser Text entstand bei und nach der Betrachtung der drei Bilder von Ferdinand Arnold TSITSA-TSITSA, ULAN

und ALICE. Er stellt einen direkten Spiegel dar meiner Art, diese Bilder anzuschauen und vor ihnen zu sinnen, zu
fiihlen und zu assozieren. Diese wechselseitige Beobachtung der Arbeit — mit allen damit verbundenen Fragen an
die Kunst und an die Welt — ist die Basis unserer Malerfreundschaft geworden.

Kathrin Stotz, Januar 1996



