~ " Anton Egloffs Welt der Wandlungen

in Bronzesku lpturul

Zur Ausstellung im Museum zu Allerheiligen in Schaffhausen
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Fiir seine Ausstellung hat Anton Egloff
ein sinnvolles, unauffillig didaktisches
Konzept gewdhlt: Im Bildteil des Katalo-
ges rekapituliert er die Stationen seines
Schaffens bis zum Jahre 1960 und fiihrt
den Leser nicht nur im {bertragenen Sin-
ne «zu den Wurzeln»: im Museum zu
Allerheiligen selbst dagegen konzen-
triert er sich auf ein thematisches Ganzes
aus vorwiegend neuen Zeichnungen und
Skultpuren. die er in einer beeindrucken-
den Rauminstallation vorstellt.

Der Mensch gestaltet mithsam - die
Natur verschenkt

Die metallische Urzeit steht in dem ho-
hen Ausstellungssaal still, auch wenn die
«Welten» (1982) in zweiundsiebzig Blei-
teilen von der Decke iiber die Wand zu
fallen scheinen. Dunkel und massiv ver-
harren auf dem Boden Scharen von klei-
nen und grossen «Knédueln» (1984) in rit-
selhafter Existenz: Zufillig gelandete
Meteoriten oder die zyklopischen Ar-
heitsheweise organischer Energie? Ihnen
gegeniiber lasten gewaltig auf einer
Holzbank sieben «H#duser» (1983-84) aus
Bronze, die sich von den rundlichen
Knidueln durch kantige Abgrenzungen
und fldchige Ausbildung unterscheiden.
So viel tellurisches Gewicht und urwiich-
sige Robustheit versammelt sich in all
den Korpern. dass sie unverziiglich Zu-
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gien hervorrufen.

Die Kunst von Anton Egloff erhebt aber
keine demiurgischen Anspriiche. Ihr The-
ma ist der Mensch in dieser Welt. Vom
Anfang an kreist sein Werk um das Pro-
blem der Beziehungen zwischen organi-
scher und kiinstlicher Form, welches sich
mit der Kulturgeschichte zum Konflikt
von zeitlosem Archetyp und zivilisatori-
schem Prototyp entwickelt. Die Natur, an-
ders als der Mensch kreativ, pflanzt sich
in allen Stufen des organischen Lebens in
selbstgeniigenden, sozio-kommunikati-
ven Formen fort und behauptet sich von
Gestein bis zu Wolken mil einer selbst-
verstéindlichen «Asthetik». Der Mensch,
selber ein Stiick Natur und durch ihre
Gesetzmaéssigkeiten bestimmt, kann ihr
als Kiinstler hochstens in Gefiihlsannihe-
rungen folgen oder den vier Naturele-
menten bloss eigenwillige Kopferfindun-
gen entgegenstellen. Was der Mensch mit
Miihe «gestaltet», verschenkt die Natur.

Diese Kontrastspannung, die Anton
Egloff frither durch warm-kalte Material-
kombinationen von Holz und Metall be-
tonte, kommt in den Bronzeskulpturen

rein bildnerisch noch stirker zur Gel-

tung. An allen Kérpern erscheinen glei-
che Sinnbilder, die Egloffs Arbeit gute
zehn Jahr kennzeichen - ein Emblem von
Blatt, Stern und Tropfen, ein Ideogramm
fir Mensch und Tier. In den weichen
Knédueln wirbeln diese Zeichen wie in
einem unberechenbaren Sog. Eine homo-
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gene, dusserst dynamische, aber auch
lockere TFormengemeinschaft entsteht.
Kein Teil verliert in der geschichteten
Menge seine Identitit, eine zentripetale
Kraft scheint alle zusammenzuhalten.

In den geometrischen Uffnungen der
harten «H&duser» durchdringen sich die
Lebensembleme nur  vereinzelt, auch
bleibt ungewiss, ob die summarische Be-
hausung als Schutz und stiitzendes Ge-
riist oder Kifig funktioniert. Die genealo-
gische Bezichung der beiden plastischen
Typen zeigt sich deutlich: Am Anfang
war ein Knéuel, der sich durch Erfahrun-
gen zu einem «Haus» rationalisierte. Die-
ses «hfhere» Entwicklungsstadium orga-
nisierter Materie stimmt jedoch nur
scheinbar und oberfldchlich mit einem
«Fortschritt» {iberein. Das Feste behin-
dert den Strom von freien Formen. die
Kanten schliessen das Wachstum endgiil-
tig ab.

Ein skeptischer Optimist

Natur und Techne. Stoff und Geist.
Form oder Norm. In den neuen Kohle-
zeichnungen, die das thematische Ge-
wicht der Ausstellung vertiefen. analy-
siert Anton Egloff feinfiihlig diese unver-
meidbare Dualitdt. Wie aus einer Flug-
perspektive sieht er den Erdball in einer
elliptisch beschwingten Form. iiber die
wolkenleicht Zeichen organischen Le-
bens schweben. Diese beinahe heitere
Topographie der Leichtigkeit kann sich
aber schnell zum Doppelsinn verwan-
deln. Auf einem Blatt balanciert eine fra-
gile Libelle neben ihrem geometrischen
Abbild, dem Schema eines Flugzeuges.
In einer anderen Zeichnung erstarren die ‘
«Welten» zu einem Stilleben — oder eher
Nature-morte - aus berstenden Obe-
lisken.

Anton Egloff. mehr skeptischer Opti-
mist als Innerschweizer Naturmystiker,
sucht in seinem hbildnerischen Denken
nach Wesen, die solche Gegensitze noch
im Gleichgewicht halten und verantwor-
ten kénnen und findet sie. wenn auch nur
symbolisch, in «Jeanne und Jean». Bei
diesem zeitlosen Paar. das in dynami-
schem Einklang von Zirtlichkeit und Ver-
nunft auch ein «Haus» bewohnt, erscheint
Jeanne als die tragende und zugleich
agierende Kraft. Sie vermittelt in der Rei-
he der sieben Hiuser zwischen Kristall,
Baum und Stern. Die energetische Mitte
liegt bei Egloffs kontemplativem Waelt-
bild im weiblichen Element. welches For-
men vor Verhdrtungen bewahrt, Wand-
lungen maglich macht und mit Hoffnung
identisch ist. (Bis 25. Mai)




