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Kunstforum Zentralschweiz
Projekt Kunstansichten — Kunst am Bau im Fokus
Franziska Gabriel, 5. Oktober 2011

Das Kunstforum Zentralschweiz ist ein Projekt der
Universitat Luzern zur Foérderung des Zentralschweizer
Kunstschaffens und des Austausches von Kunst und
Wissenschaft. Es besteht aus zwei Teilprojekten: Zum
einen bietet die Online Datenbank www.kunst-
forum.ch Kunstschaffenden aus der Zentralschweiz
eine Plattform zur Prasentation ihres Schaffens und
zur Vernetzung mit anderen Akteuren der Kunstwelt.
Zum anderen soll das Kunstforum Zentralschweiz ein
Ort des Austausches von Kunst und Wissenschaft, der
kunsttheoretischen Diskussion und der
Auseinandersetzung mit Gegenwartskunst sein.

Dazu wurden im Sommer/Herbst 2010 das
Kunstvermittlungsprojekt AtelierEinsichten und im
Frihjahr 2011 das Projekt GalerieEinsichten lanciert.
Dabei kamen Studierende der Universitat Luzern in
Kontakt mit Exponenten der Zentralschweizer
Kunstszene und setzten sich mit dem Thema Kunst auf
anschauliche Weise auseinander. Im Herbstsemester
2011 soll nun in einem weiteren Projekt ein neuer
Aspekt von Kunstschaffen beleuchtet werden: Die
Kunst am Bau.

Projekt KunstAnsichten — Kunst am Bau im Fokus
Kunst ist nicht nur in Ateliers und den dafur
geschaffenen Raumen wie Museen und Galerien zu
sehen, sondern auch in Gebauden, die einen anderen
Hauptzweck erfillen: Verwaltungsgebdude, Gebdude
grosserer Firmen, Spitaler, Kirchen usw. Fur diese
Raume geschaffene Kunstwerke treten uns in unserem
Alltag oft entgegen, ohne dass wir sie weiter beachten.
Und doch pragen sie unser Umfeld auf eine bestimmte
Weise. Zudem entstehen diese Kunstwerke in einem
Spannungsfeld, das sich vom restlichen Kunstschaffen
klar unterscheidet: Sie entstehen meist nach
Durchfuhrung eines Wettbewerbs aufgrund eines
Auftrags, in Zusammenarbeit mit Bauherren und
Architekten und finden danach ein viel breiteres und
anders zusammengesetztes Publikum als andere
Kunstwerke.

Das Projekt soll unter anderem den Fragen nachgehen,
warum Kunst am Bau in unserer Gesellschaft existiert,
welche Funktion sie erflllt, und unter welchen
spezifischen Bedingungen diese Kunstwerke
entstehen. Dabei sollen die spezifischen Merkmale von

Kunst am Bau erarbeitet und in einen grésseren
Zusammenhang gestellt werden. Wahrend des
Projekts sollen mit Studierenden theoretische Texte
zum Phanomen ,Kunst am Bau" gelesen, konkrete
Objekte, die mit Kunst am Bau bespielt werden,
besichtigt und das Gesprach mit Kunstschaffenden und
Experten zu diesem Thema gesucht werden.

Mitarbeit der Studierenden

Wie schon bei den vorangehenden Projekten kdnnen
die Studierenden durch die Teilnahme an dem Projekt,
die Vorbereitung von Referaten und das Verfassen
eines Essays Social Credit Points erwerben. Dabei
sollen die Studierenden selbstandig Recherchen zu
Grundlagentexten anstellen, thematische
Schwerpunkte setzen und Fragestellungen erarbeiten.
Die Arbeitsgruppe organisiert sich somit inhaltlich
selbst, wird jedoch von Franziska Gabriel
organisatorisch geleitet. Die als Abschluss verfassten
Essays werden von einem/r Dozierenden der
Universitat gelesen, der/die dann auch die Social
Credits vergibt. Zudem missen alle Studierenden Buch
fihren Uber ihren Aufwand in Stunden (diese
Stundenabrechnung wird zum Schluss abgegeben; 1
Social Credit = 30 Arbeitsstunden).

Aus dem Projekt soll eine umfangreiche
Dokumentation entstehen: Kurze Berichte zu den
einzelnen Terminen/Gesprachen (jeweils 1-2 Seiten),
Handouts zu den Referaten, ausformulierte
Schlisselfragen, Fotos und zum Schluss die Essays.
Diese Dokumentation wird anschliessend im Netz
publiziert. Die einzelnen Beitrdge der Studierenden
sind Grundlage der Vergabe der Social Credits.

Arbeitsgruppen

Die Projektgruppe wird zur vertieften Behandlung
verschiedener Themenbereiche in Arbeitsgruppen
aufgeteilt. Diese setzt sich mit einem Thema
besonders auseinander, recherchiert Literatur dazu
und bereitet ein Referat vor (inkl. Handout mit
Literaturangaben). Pro Arbeitsgruppe wird jeweils ein
Text ausgewahlt, der auch von allen anderen
Mitgliedern der Projektgruppe gelesen wird (OLAT, Link
wird noch verschickt). Wichtige Infos und Links unter:
www.visarte-zentralschweiz.ch/kunst_und_bau/



Zudem wahlt jede Arbeitsgruppe ein Kunst am Bau
Objekt aus, das spater von der gesamten
Projektgruppe besichtigt wird (in Anwesenheit des
Kinstlers). Dies geschieht in Rucksprache mit
Franziska Gabriel. Zur Recherche kann die Webseite
www.visarte-zentralschweiz.ch/kubathek/

konsultiert werden. Jede Arbeitsgruppe stellt eine
Reihe von relevanten Fragen zusammen, die jeweils
bei den spateren Besichtigungen der Kunst am Bau
Objekte diskutiert werden kénnen und zudem Basis
sind flir das Podiumsgesprach mit Experten im
Dezember.

Arbeitsgruppe A

Arbeitsgruppe B

Arbeitsgruppe C

Projektaufbau

Termin

Geschichte und Entwicklung von Kunst am Bau
Kunst am Bau als Kunstsparte?

Konkrete Realisierung von Kunst am Bau-Projekten (Ablaufe usw.)

Zusammenspiel/Spannungsfeld von Architektur und Kunst
Zusammenarbeit zwischen Architekten und Kiinstlern
Kunst am Bau aus Sicht des Architekten/Bauherren/Kiinstlers

Bedeutung und Funktion von Kunst am Bau
Probleme/Kritik

Inhalt

Aufgaben

5. Oktober 2011

EinfUhrungstreffen

Informationen zum Projekt

Bildung der Arbeitsgruppen
Verteilung der Themen und Auftrage

25. Oktober 2011

Termin offen

Termin offen

Termin offen

3. Dezember 2011

(im Rahmen des
SOL Kulturtags im
Sidpol)

Termin offen

Theorie-Block mit Referaten und Diskussion
(Ziel: Erarbeitung von Grundthesen und Leitfragen)

Besichtigung Kunst am Bau Objekt
Lea Achermann, Wesmelin

Besuch von mehreren ,Kunst am Bau“-Projekten in
Luzern und Umgebung sowie Diskussion mit Kunstschaffenden

Treffen mit ExpertInnen zum Thema ,Kunst-am-Bau"

abschliessendes offentliches Podium zum Thema
»~Kunst am Bau" mit ExpertInnen und Kunstschaffenden

Abschlusstreffen

Kurze Referate zur Zusammenfassung des Gehoérten und

Gesehenen
Individuelle Besprechung der Berichte und Essaythemen

Essay

Referate vorbereiten
Kunst am Bau Objekt
auswahlen

Jeweils Fragen vorbereiten
und Bericht schreiben

Referate vorbereiten

Jede/r Teilnehmende
verfasst ein Essay zu
einem selbst gewahlten
Thema
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Objekt Raum der Stille
Altersheim Landgut Unterlochli, Luzern
Kinstlerin Lea Achermann
Ausfithrungsjahr 2010
Gesprachsleitung Franziska Gabriel
Bericht Silvan Husler
Besichtigung 7. November 2011

Unser erster ,Werksbesuch" fiihrte uns am 07.11.2011
zur Luzerner Kunstlerin Lea Achermann. Sie entwarf
und realisierte den Raum der Stille im Alters- und
Pflegeheim Landgut Unterldchli.

Lea Achermann ist Kinstlerin und Mitglied der
Wettbewerbskommission der Visarte Zentralschweiz.
In ihrem CV findet man Stipendiatsaufenthalte in
Enschede (NL), Paris, Chicago und New York. Zudem
weist Sie einen breiten Erfahrungsschatz auf, wenn es
um ,Kunst am Bau geht“. Dabei realisierte Sie schon
Werke fur die Migros, die Swisscom, die Valiant
Privatbank, die Suva und zahlreiche offentliche
Institutionen.

Innerhalb der Arbeitsgruppe haben wir die Thematik
rund um ,Kunst am Bau"“ bereits theoretisch
erarbeitet, jedoch fehlte uns vor dem ersten Besuch
jeglicher ,praktische® Bezug. Klar ist, dass niemand
besser dazu geeignet gewesen ware, uns den Zugang
zum Werk, aber auch zur Thematik ,Kunst am Bau™ im
Allgemeinen zu eréffnen als die Kiinstlerin selber. So
stiessen wir dann auch schon bald auf einen wichtigen
Aspekt, dessen Relevanz wir in den theoretischen
Erarbeitungen unterschatzen: Namlich die Vielfaltigkeit
von Erwartungen mit denen sich ein ,Kunst am Bau"“-

Projekt, bedingt durch dessen offentlicher
Exponiertheit, konfrontiert sieht. Sei. Die Vielfaltigkeit

der Erwartungen rihrt von der erheblichen Anzahl der
unterschiedlichen Personengruppen her, die mit dem
Werk in Beruhrung kommen. In diesem Punkt
unterscheidet sich die ,Kunst am Bau" beispielsweise
von der Kunst in der Gallerie. Diese findet sich nur mit
dem Personenkreis konfrontiert, die sich bewusst fur
eine Besichtigung entschieden haben. So ist es dann
auch die Existenz des Diskurses zwischen den
verschiedenen Erwartungsgruppen, welche die ,Kunst
am Bau"“ gerade flir sozialwissenschaftliche
Analyseinteressen fruchtbar werden lasst. Als Beispiel
lasst sich der Hinweis auf die sozialwissenschaftliche
Frage anbringen, inwiefern sich die verschiedenen
Erwartungsauspragungen der Beteiligten auf ihre je
spezifische Funktionswahrnehmung in der
Konfrontierung mit dem Werk und der damit
zusammenhangenden ,Spezialistenbrille® zurickfiihren
lasst.

Soviel zu den allgemeinen Aspekten. Was im
Folgenden interessiert ist die konkrete Frage, wie Lea
Achermann  bei der Planung und Realisierung des
~Raumes der Stille" im Alters- und Pflegeheim Landgut
Unterldchli, ihre Aufgabe und die Mitwirkung anderer
.Beteiligten™ erlebt hat. Ihr Hauptanliegen war es, eine
moglichst wiirdevolle Atmosphédre fir den sakralen
Raum zu schaffen. Dabei ging es nicht um
Kunstvermittlung, sondern alleine um die Erzeugung




eines angenehmen Raumklimas. Naturgemass sind
einem bei der Realisierung eines sakralen Raumes in
der Gestaltung Grenzen gesetzt. Aber diese Grenzen
empfand Lea Achermann nicht als Kreativitatsblocker.
Im Gegenteil, diese setzten zusatzliche Krafte frei,
wenn es galt, eine hohe Kreativitdtsdichte innerhalb
des vorgegebenen Rahmens zu erreichen. Ganz am
Anfang war die Idee vorgesehen, den Raum komplett
aus Lehm zu gestalten. Dabei hatte man jedoch Angst,
die Symbolik wirde zu fest an den Tod erinnern.
Inspiriert von der Renaissance, entwarf Lea
Achermann dann einen Raum, welcher golden
schimmert. Den goldenen Glanz verdankt der Raum
dem Einsatz von Messingpigment. Hatte man anstatt
des Messingpigmentes echtes Gold verwendet, waren
Kosten von 220°000 CHF entstanden. Nur fir die
Gestaltung des Altars wurde echtes Gold verwand. Ein
Uberzug in Kreuzform gibt diesem eine ganz spezielle
sakrale Note. Speziell wirkt dabei noch der runde
Lichteinlass direkt (ber dem Altar, wobei das
Sonnenlicht die goldenen Wandlinien noch edler
schimmern lasst.

Die Realisierung der Wandzeichnung erstreckte sich
dann Uber drei Monate. Ihre Schilderungen Uber den
Erstellungsprozess lassen Parallelenziehungen zu
einem evolutiondren Vorgang zu, der dadurch
gekennzeichnet ist, dass die Schaffung neuer
Strukturen, stets auf der Existenz der vorhandenen
beruht. So war es quasi der Zufall in der Form von
Unebenheiten, welcher die Vorgabe flir die erste
Wandlinie lieferte. Alle Nachfolgelinien waren dadurch
bereits mehr oder weniger vordefiniert. Dazu passt der
Eindruck einer vollkommenen Stimmigkeit der
Struktur, von welcher man geneigt ist zu glauben,
dass diese nur mittels geltender Naturgesetze erreicht
werden kann, wie man es beispielsweise von
Strukturzeichnungen in Tropfsteinhéhlen gewohnt ist.
Wenn man Lea Achermann nach einer bleibenden
Rickmeldung zu Ihrem Werk fragt, erwahnt sie den
Kommentar einer Bewohnerin des Alters- und
Pflegeheim: Sie assoziierte die Wandstrukturen mit
einer von Topografie gepragten Landschaft, von der
Sie glaubt, dass diese einem nach dem Tode erwarte.
Nicht zuletzt helfe Ihr diese Vorstellung die Angst vor
dem Tod zu reduzieren.

Wenn am Anfang auf die Fille der unterschiedlichen
Erwartungen hingewiesen wurde, mit denen sich ein
LKunst am Bau"“-Werk konfrontiert sieht, haben wir es
hier mit einem Werk zu tun, das weniger offentlich

exponiert ist, als beispielsweise die Fassade eines
Hochhauses oder die Aussenhille eines Schulhauses.
Dementsprechend gab es bei der ganzen Realisation
keine Reibungspunkte mit Beteiligten, dass dies auch
anders sein kdnnte, zeigt das aktuelle Beispiel des so
genannten ,Klotzes" welcher fur die Luzerner Allmend
vorgesehen war, aber jetzt nach langer Planungsphase
nicht realisiert wird. Dieses Projekt war der Grund fir
einen regen oOffentlichen Diskurs. Wenn man Lea
Achermann auf die Frage der Zusammenarbeit mit
Beteiligten im Allgemeinen anspricht, so weist sie
darauf hin, dass es die Balance zwischen dem
Einbezug Inputs anderer und der kunstlerischen
Autonomie zu finden gilt. Jedoch ist es so, dass Lea
Achermann die Qualitat ihres eigenen Werkes nicht
zuletzt davon abhangig macht, wie es im Stande ist,
die lokalen Gegebenheiten in der Komposition zu
vereinen. Dies hat zur Folge, dass sich die Problematik
des vorher genannten Balanceakts gar nicht ergibt.
Wenn man von Balance spricht, ist der Begriff des
Kontrastes nicht weit und dies bringt uns zu Lea
Achermann’s zweitem Werk im Umfeld des Alters- und
Pflegeheims: Auf dem Vorplatz steht ein mit farbigem
Beton, Schicht fur Schicht gegossenen Brunnen, in
ergonomischer Form. Das Bunte, die ergonomische
Form und die durch Zufallsgenerator aktivierten
Wasserquellen symbolisieren den Lebensaspekt der

puren Vitalitat. Wenn man vor diesem Brunnen steht,
wiinscht man sich, einen Teil dieser Vitalitat in sich
aufnehmen zu koénnen. So ist es vielleicht damit zu
erkldaren, dass man reflexartig dazu verleitet wird, mit
den Handen die Ergonomie des Werkes zu erkunden.




Objekt Farbkonzept und Wandbild
Primarschulhaus Buttenen, Luzern

Kiinstler Jorg Niederberger

Ausfilhrungsjahr 2009

Gesprachsleitung  Franziska Gabriel

Bericht Gesine Schuchert

Besichtigung 22. November 2011

Der Zentralschweizer Kinstler J6rg Niederberger war
im Jahr 2009 per Direktauftrag mit zwei Kunst am Bau
- Projekten am Neubau des Primarschulhaus Bittenen
in Luzern beteiligt.

Farbkonzeption

Das erste Projekt, das Erstellen eines Farbkonzeptes
fur den Innen- und Aussenbereich, wird vom Kiinstler
selbst als Kunst und Bau - Projekt bezeichnet, weil da
es in sehr enger Zusammenarbeit mit den
ausfihrenden Architekten, Rohrer Sigrist, entstand.
Ziel des Kinstlers war es in seiner Arbeit die
Intentionen der Architekten aufzunehmen und in
Farbklange zu Ubersetzen. Mit seiner Farbkonzeption
zeigt Niederberger den Systemcharakter des
Architekturentwurfs auf und verweist auf die
Funktionalitét des Gebaudes. Die kinstlerische Arbeit
bestand in diesem Fall aus der Erstellung eines
industriellen Produktes (Farbkonzept), das dann von
gewerblichen Malern ausgeflihrt wurde. Niederberger
war von einem frihen Entwurfsstadium an in den
Bauprozess des Gebdudes mit einbezogen. Dies war
auch nicht die erste Zusammenarbeit zwischen
Architekt und Kinstler.

Beim Erstellen der Farbkonzeption ging der Kinstler
methodisch vor. Fur die Fassadengestaltung des
Gebdudes wahlte er einen roten Farbton, der sich
komplementar zu dem das Schulhaus umgebenden

Grin verhalt und gleichzeitig durch eine Signalwirkung
Identitat vermitteln soll. Die Farbkonzeption des
Innenraums ergab sich aus der Studie des Grundrisses
und stellt eine Gliederung von oben dar. Die
Gemeinschaftsraume nehmen den Farbton des
Aussenbereichs auf und sind daher mit einem roten
Bodenbelag versehen. Raume, die im Grundriss
versetzt gespiegelt angelegt sind, wurden mit einem
gelben Bodenbelag ausgestattet. Die Farbe der
Innenwande wurde im Hinblick auf die Funktion der
Wand ausgewahlt, mit dem Ziel die Befindlichkeit der
Raumnutzung aufzunehmen, damit ein Wohlfiihlen der
Kinder in den Raumen garantiert ist. ES wurden daher
hauptsachlich helle Farben verwand. Intensive Farben
(z.B. grune Wandfarbe) kam nur dort zum Einsatz, wo
die Nutzerinnern und Nutzer sich nicht lange
aufhalten. Im Vorfeld flihrte der Kinstler auch Tests
durch, um herauszufinden, welche Farben Kindern
gefallen, da er grossen Wert auf die Schaffung eines
positiven Raumklimas legt. Es war ihm aber auch
wichtig, die Konzeption nicht zu kindisch zu gestalten,
damit das Konzept auch fir Menschen jenseits des
Kindesalters passt und so auch der Nutzung des
Gebadudes durch externe Parteien Rechnung tragt.

Die Farbkonzeption bestand am Ende des Entwurfs aus

Planen, die Farbkodierungen enthielten. Niederberger
betont, dass er bei der Farbauswahl zwar nach
Produktpaletten gesucht hat, die farblich zu seinem
Konzept passen, aber dennoch auch an das gebunden




ist, was der Markt zu bieten hat. Hier ist es auch
notwendig, dass die Zusammenarbeit mit Architekt
und Bauherr von Geduld gepragt ist.

Wandbilder

Das zweite Projekt im Rahmen des Neubaus ist ein
Kunst am Bau - Projekt im klassischen Sinn und tragt
den Titel Farbchor 03. Zwei Wandbilder entstanden im
Rahmen eines partizipativen Kunstprojektes in
Zusammenarbeit mit der Padagogischen Hochschule
Zentralschweiz (PHZ), Luzern. Das Projekt ist eines
von mehreren Projekten unter dem Motto: ,Kunst
begegnet Schule begegnet Kunst“. Im Rahmen von
klnstlerischen Vorkursen in Farbe und Formgestaltung
lernen Schilerinnen und Schiler beim Malen nicht
kognitiv sondern sinnlich zu agieren. Sie
experimentieren mit Farben und Mustern und
selbstgefertigten Stempeln. Ihnen wird dabei kein Ziel
vorgegeben. Wert legt Niederberger auch auf die
Vermittlung des Prinzips Asthetik der Ungenauigkeit:
Schénheit und Sinnlichkeit entsteht im kinstlerischen
Prozess auch durch farbliche Abweichungen und
Ungleichmassigkeiten.

In diesem Farbchor-Projekt ubertrugen nun PHZ-
Studentinnen die von ihnen in den Ubungen
erarbeitete Methodik auf Schulwande. Kunstler und
Architekt wahlten aus den erarbeiteten Vorschlagen,
den Entwurf der Studentin Franziska Bieri Altdorf aus.
In Abstimmung mit Niederbergers Farbkonzeption fir
das Schulhaus wurde Biers Entwurf an einem Tag in
Kollektivarbeit mit der Kunstklasse verwirklicht. Die
betreffenden zwei Wande wurden vorgrundiert und
dann mit Farbstempeln bearbeitet. Beide Wandbilder
sollen in erster Linie dem jeweiligen Raum Identitat
stiften, aber auch Varianten zu den ubrigen Wanden
des Gebdudes schaffen und dadurch Ausdruck
variierter Raumstimmungen (Kadenzen) sein. Somit
werden Raumwechsel auch fur die Kinder interessant
gestaltet. Gleichzeitig war beim Entwurf der
Wandbilder wichtig, dass Rucksicht auf die Realitat der
vollen Mdblierung dieser Raume genommen wird.

Methodik
Niederbergers Methodik der Vermittlung besteht aus
zwei Elementen: System und Kolorit.

System Kolorit
Prinzip 2 Farben auswahlen | 2 Farben in Intensitat
und verteilen und Lautstarke etc.
variieren
Stichworte Kognitiv Sinnlich

Raumliche Struktur | Stimmung
Verstand, Vernunft @ Geflihl

Personenkreis Lehrer, Architekt SchiilerInnen

Im Rahmen der Vermittlungsarbeit betont
Niederberger, dass es wichtig ist, nicht nur das
Endergebnis des kiinstlerischen Prozesses aufzuzeigen,
sondern den Prozess an sich sichtbar zu
kommunizieren. So ist es mdglich, die Betroffenen
emotional im Prozess zu involvieren.

Niederberger versteht sich selbst als Kinstler, der
integrativ arbeitet, schaut wo seine Raume sind und in
enger Zusammenarbeit mit den Architekten nach
einem dialogischen Prinzip als Komponist und Interpret
gleichzeitig agiert. Als Teamplayer sei es wichtig, den
Bogen zu spannen, aber nicht zu tUberspannen. Durch
seine Arbeit mdchte er Menschen dabei helfen, einen
mutigen Schritt ins Neue zu wagen. Zur Arbeit als
Kunstler gehort fur ihn ebenso, Kritik zur Kenntnis zu
nehmen und in den eigenen Arbeitsprozess mit
hineinzunehmen. Der Kinstler muss hier mit
psychologischem Geschick agieren und eine Sprache
verwenden, die es den Beteiligten erlaubt, ihre Geflihle
nicht preisgeben zu missen. Farbe evoziert
Emotionen, positive wie negative. Der Kinstler muss
negative Geflihle zwar akzeptieren, braucht aber die
vorgebrachten Probleme und Konflikte nicht zu
thematisieren. Er kann den Beteiligten in einem
dialogischen Verfahren sogar dabei helfen, sich von
den negativen Gefiihlen und Angsten, die mit einer
Entwurfsthematik verbunden sind, zu lésen und
Menschen an etwas Neues zu gewdhnen. Dadurch
wdachst das Vertrauen zwischen Beteiligten und
Klnstler. Es ist wichtig, dass der Kunstler trotz Kritik
an der Gesamtheit seines kulnstlerischen Entwurfs
festhalt und nicht zu viel korrigiert. Das richtige Mass
an Korrektur findet sich in einem intuitiven Prozess.



Die Intuition spielt im kinstlerischen Schaffen bei
Niederberger eine grosse Rolle. Kunst ist bei ihm ohne
Zweck und fiur die Sinne geschaffen, darf flr
Individualitat sprechen und Chaos produzieren. Das
Konzept ergibt sich aus dem kunstlerischen Schaffen
und muss nicht bei Beginn vordefiniert sein: der
Kinstler arbeitet gerade dann authentisch, wenn er
sich selbst gehen lasst, denn Authentizitat steckt nicht
im Kopf und Kunst ist keine Wissenschaft.

Inspiration und Idee flr einen Entwurf kénnen den
Kunstler entweder anspringen oder er greift auf Ideen
(= Losungen flir Materialprobleme) zurtlick, die seinem
Erfahrungsschatz entstammen. Im Vordergrund der
Entwurfsarbeit stehen dann das Abstimmen der
Kolorierung und die Kommunikation des Konzeptes.

Wettbewerbssituation

Niederberger sieht die Aufgabe der Jury in
Wettbewerbssituationen darin, sowohl die Struktur
(Intellekt), als auch die Emotion zu gleichen Teilen im
Auswahlprozess der Entwirfe zu bericksichtigen.
Aufgabe des Kinstlers ist es, sich handwerklich zu
verkaufen und gleichzeitig eine sinnlich erfassbare
Arbeit abzuliefern.

In der gegenwartigen Wettbewerbspraxis in Zlrich
sieht Niederberger die Tendenz, zweckgerichtete Kunst
zu forcieren und damit den Schwerpunkt der
kinstlerischen Arbeit auf den Intellekt zu legen. Auch
das momentane Ausbildungssystem im Kunstbereich
bzw. die Portfoliokultur steuert seiner Meinung nach
gegen das Prinzip von Kunst als Poesie, dessen
Konzept sich erst im Schaffen ergibt.



Objekt diverse Kunst am Bau Objekte
Universitat Luzern

Kinstlerin diverse

Ausfiihrungsjahr 2011

Gesprachsleitung Franziska Gabriel

Bericht James Siermann

Besichtigung 12. Dezember 2011

Uber grosse Kunst und kleine Versdumnisse

Ein Bericht Uber die Fihrung durch die Kunst am Bau
Projekte am neuen Universitatsgebaude Luzern

Anfang dieses Semesters hat sich im Rahmen des
Kunstforums Zentralschweiz eine kleine, sechskdpfige
Projektgruppe zusammengefunden, um sich intensiv
mit dem Thema ,Kunst am Bau" auseinandersetzen zu
wollen. Nach diversen gelungenen
Besichtigungsprojekten in und um Luzern, organisiert
von den jeweiligen Gruppenmitgliedern, hat am
Montag, den 12.12.2011, die Besichtigung der
Kunstobjekte am neuen Universitatsbau in der
Frohburgstrasse, Luzern stattgefunden. Die Gruppe
hat sich von Selina Frélicher und Salome Landa,
Kunststudentinnen der Hochschule Luzern, kompetent
und erfrischend durch die vier Kunstprojekte flihren
lassen.

Es war fur die Gruppe naheliegend, das neue
Universitatsgebaude einzubeziehen und es ware ein
Versaumnis gewesen, dieses auszulassen. Die schiere
Menge an Kunstprojekten, mit welchen die Studenten
der PHZ und der Universitat taglich konfrontiert
werden, ist hoéher als in anderen Gebduden, jedoch,
wie sich herausstellen wird, nicht immer im gleichen
Masse gegllickt und zuganglich. Doch dazu spater
mehr.

Die Art Mentor Foundation Lucerne lancierte den
Wettbewerb in 2008 und finanzierte diesen ebenfalls.
Die zehnkoépfige Jury (darunter Kuratoren, Art
Consultants, die Rektoren, die Architekten, etc.) lud 14
Kunstschaffende aus verschiedenen Ldndern zum
Wettbewerb ein, wobei das letzte Projekt, dass
vorgestellt wird, zu einem spateren Zeitpunkt
dazukam und von einer Privatperson finanziert wurde.
Zu den Kriterien der Umsetzung gehdérten das junge
Publikum, das eine kurze aber wichtige und intensive
Zeit in dem Gebaude verbringt und dass der Bau der
ideale Ort der Kunstvermittlung sei und deswegen die
Werke auch Kunstvermittler sein sollten. Im folgenden
Teil werden hier vier Kunstobjekte des neuen
Universitatsgebaudes vorgestellt.

BRIC

Die erste Station stellte das BRIC-Projekt von Beat
Streuli, einem schweizer Kinstler aus Zlrich, dar. Beat
Streuli, Fotograf und Video- sowie

Installationskinstler, hat an der Universitat ein
Fotoprojekt am Ausgang der grossen Horsale im
ersten Untergeschoss montiert. Es handelt sich um
vier Bilder aus vier verschiedenen Stadten in den
sogenannten BRIC-Staaten. Diese BRIC-Staaten sind
Brasilien, Russland, Indien und China, die vier
grossten nachwachsenden Wirtschaftsmachte. Die
Fotografien stellen Alltagssituationen auf der Strasse
dar, in welchen der Mensch (oder mehrere Menschen)
in seiner/ihrer Intimitat im anonymisierten Geschehen
auf der Strasse dargestellt wird.

Die digital bedruckten Alubondplatten sind bewusst in
Farb- und Kontrast zurlickhaltend dargestellt, um sich
optimal in den Raum einzupassen. Die Studenten,
welche sich hier ebenfalls zu Stosszeiten in grossen
Mengen durch die Gange bewegen, sollten durch diese
Bilder an die bevorstehende Wirtschaftslage erinnert
werden und gleichen der in Anonymitdt und Intimitat
abgelichteten Personen auf den Fotos.

Da nicht auf Anhieb Klarheit dartber herrscht, in
welcher Stadt das Bild aufgenommen wurde, birgt das
Projekt jedoch auch etwas Konfuses. Ohne
Beschriftung, ohne Hinweis auf den Kunstler oder auf
die BRIC-Staaten, bleibt dieses Fotoprojekt in
unglaublichem Understatement stehen und wirkt, nach
Meinung der Gruppe, nur halb so gut, wie es kénnte.
Die zurlckhaltenden Meinungen in der Gruppe waren
nach der Flihrung einem gelungenen ,Aha"“-Effekt
gewichen.

Bubo Bubo

Das zweite Projekt, welches vorgestellt wurde, war das
gezielt platzierte Bubo Bubo - Objekt von Claudia und
Julia Mdller, einem Kinstlerduo aus Basel. Im Lesesaal
wurde eine Eule auf einem Ast aus Aluminium drei
Meter (ber den Kopfen der Studierenden in der
Bibliothek platziert. Das Spezielle an dieser Eule (lat.
,Bubo Bubo"“), ist eine Art ,Timekeeper“-Funktion in
einer der Universitat vertrauten Zeitrechnung. Jeweils
zum Ende eines Semesters wird die Eule mit den
Fligeln schlagen und dazu pro Semester den Kopf um
360° drehen. Zusatzlich blinzelt das Tier in einem
zufalligen Modus mehrmals taglich.

Die Symbolik der Eule wurde aus kulturhistorischen
Grinden gewahlt, zumal die Eule gleichzeitig sowohl
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als Verkinderin von Urteil und Glick, doch auch als
Symbol fiir Weisheit auftritt. Hier wird die Eule fir
einen Dialog zwischen Studenten und ihrer kurzen
aber intensiven Lebensphase als Lernende benutzt.
Dies geschieht auf spielerische, wie auch auf
intelligente Art und erganzt im zweiten Teil des
Projekts als Wandbild im Lichthof der Universitat die
Metapher. Mithilfe von Spiegelung immer
wiederkehrender Kernelemente und Figuren wird hier
ein Bild eines Waldes abgebildet, welches direkt von
den Schwestern auf die weisse Wand gemalt wurde,
wobei das Zusammenspiel so geglickt ist, dass eine
Zuordnung zu einer der beiden Kinstlerinnen an
keiner Stelle im Bild mdglich ist. Das Werk ist eine 20
Meter lange Komposition, welche eine nachtliche
Waldlandschaft in Schwarz/Braun zu Weiss Kontrast
darstellt. An diesem zentralen Punkt, dem Foyer, soll
das aus einheitlichen, sich wiederholenden Strukturen
bestehende Wandbild die Studenten und Dozenten
abholen und einen Kontrapunkt zum ernsten
Universitatsalltag bilden.

Das Zusammenspiel beider Kunstwerke stellt eine
Kombination dar, welche nicht nur eine
Auseinandersetzung durch die Kunst mit dem Bau
ermdglicht, sondern auch eine Funktionalitdt besitzt.
Die gewahlte Symbolik von Eule und Wald ist hierbei
passend auf die Institution der Universitat
zugeschnitten und wurde mit Begeisterung seitens der
der Projektgruppe wahrgenommen.

Zur Theorie der Gedanken

Das dritte Kunstprojekt, konzipiert und realisiert von
Adib Fricke, einem in Berlin lebenden und arbeitenden
Klnstler, stellt ein aus acht Blécken bestehendes
Textobjekt dar, wobei jeder Block aus sechs Zeilen
besteht. Die Textfragmente stehen in einem adusserst
engen Bezug zur Universitat und PHZ. Was auf den
ersten Blick simpel wirkt, ist das Ergebnis von
monatelanger Ausarbeitung. Der Kinstler betont
dabei, dass sich durch eine wiederholte
Auseinandersetzung mit den Textfragmenten stets
neuer Sinn bilden kann. Das Projekt markiert Prasenz.
In schrillen Farben als Lackfolie auf Alutafeln gezogen
sind jeweils vier Blécke im zweiten und dritten Stock
des Universitatsgebaudes zu sehen. Durch ihre
gunstige Positionierung an den Anfangen der Gange
zieht das Kunstobjekt beim Gang durch den Korridor
wahrend mehrerer Schritte die Aufmerksamkeit auf
sich, ist somit schwer zu verfehlen. Dem Betrachter
werden je sechs, nach dem Zufallsprinzip aus einem

Textcorpus ausgewahlte Fragmente gezeigt, welche in
keinem direkten Zusammenhang miteinander stehen.
Interessant ist jedoch das Auswahlverfahren dahinter.
Fricke hat zuerst in samtlichen Broschiren und
Magazinen zur Universitat die am haufigsten
vorkommenden Begriffe herausgefiltert und diese auf
einer Website zur Wahl gestellt. Studierende und
Dozierende konnten darauf bis zu 30 Wérter wahlen,
darunter Begriffe wie Freiheit, Verstehen, Kultur und
Beobachtung. Zu dieser Auswahl suchte der Kinstler
nach Beispielsatzen und lud sich Unmengen von
Texten auf den Computer, um schliesslich in
wochenlanger Arbeit den Textcorpus fertigzustellen,
aus dem per Zufallsprinzip 8x6 Zeilen extrahiert
wurden.

Ursprunglich war eine weitere Einbindung in die
Bibliothek vorgesehen, wobei auf Leihscheinen
ebenfalls per Zufallsprinzip dem Ausleihenden jedes
Mal eine neue Kombination als Uberraschung
entgegentreten wirde. Dieser Teil des Projekts wurde
jedoch nicht bewilligt.

Das Kunstprojekt besitzt pro Block jeweils ein kleines
Schild, mit dem Titel des Werkes und dem Namen des
Klinstlers, jedoch empfand die Gruppe den Text
zuriickblickend (ohne Hintergrundinformationen) eher
plump als inspirierend, da das extrem aufwandige
Auswahlverfahren nicht zur Geltung kommt und nicht
kommuniziert wird. Ebenfalls gestaltet sich eine
Auseinandersetzung mit dem Gesamtprojekt eher
schwierig, da im zweiten Stock die Raumlichkeiten
Uberwiegend der PHZ angehdren und im dritten Stock
Uberwiegend der Universitat.

Tankstelle

Das letzte Kunstprojekt, welches sich an einem
Knotenpunkt zwischen Mensa und Cafeteria befindet,
wurde von Anastasia Katsidis, einer ehemaligen
Studentin der Hochschule fir Gestaltung und Kunst in
Luzern, gefertigt. Die vielseitige Kunstlerin lebt und
arbeitet heute in Kairo und Zirich, und hatte wahrend
eines Aufenthaltes in London die Idee zum
Trinkbrunnen in Form eines Hydranten.

Der leicht berdimensionierte rote Hydrant wurde von
einer Kunstgiesserei in St. Gallen gefertigt und auf
einem runden Betonsockel positioniert. Die Wahl eines
Alltagsgegenstands ist nicht ungewéhnlich fir die
Klnstlerin; und sie verleiht den Gegenstanden gerne
eine andere Funktion. So wird der kleine Helfer flr den
Notfall, den laut Katsidis jeder mag, zum grossziigigen
Wasserspender zu jeder Tageszeit. Tapfer soll der
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Brunnen mitten in der Rushhour der Studenten zur
Essenszeit stehen und auch ein Begegnungsort
darstellen.
kommt in diesem Kunstobjekt, lasst der Titel auch auf
spielerische Art und Weise zum nachdenken anregen,
da viel leicht nicht jeder Hydrant der Welt auch
wirklich Wasser spendet. Diese Auseinandersetzung
wirde dem Betrachtenden jedoch wesentlich leichter
fallen, wenn auch dieses Objekt eine Beschriftung
hatte. So bleibt der Brunnen doch flur viele ein
funktionales Objekt, obwohl, wie auch bei den anderen

Wie jedoch der Humor nicht zu kurz

Werken, viel mehr Erlebniswelt um das Kunstwerk
bestehen koénnte. Als funktionale Finesse lasst sich
Wasser mittels Infrarotsensor tanken, damit in der
anderen Hand das Tablett mit Essen tragen lasst.
Dieses Projekt kam erst nachtraglich dazu und wurde
von Helen Leumann finanziert.

Kleine Versaumnisse und grosse Moglichkeiten
Nach dieser kurzen Einfihrung in die Kunst am Bau
der Universitat Luzern liegt eine kritische
Auseinandersetzung mit den Zielen und den
Resultaten nahe. In den Hallen der Universitat Luzern
bildet sich ein differenziertes und vielfaltiges Kunstbild
ab, welches beinahe taglich mit einem jungen und
grossen Publikum konfrontiert wird.

Die grosse Menge an Objekten stellt ein lobenswertes
Resultat der Universitat und der Art Mentor Foundation
Lucerne dar, wobei immer wieder die Frage aufkam,
weshalb in einem so wichtigen Gebdude auf kantonaler
Ebene nicht auch mehr lokale Kunst eingebunden
werden konnte.Die Konfrontationswahrscheinlichkeiten
sind aussergewdhnlich hoch, es gestaltet sich
geradezu schwer, die Universitat zu besuchen und
nicht mit einem der Kunstobjekte in BerUhrung zu
kommen. Wie jedoch aus den obigen Beschreibungen
schon entnommen werden konnte, wird das riesige
Potential dennoch nicht wirklich ausgeschopft.

Beat Streuli, mit grossen Gedanken zu den BRIC-
Staaten, Intimitaten in anonymisierten Alltagswelten
und menschlichen Begegnungszonen, scheint in seinen
Mdéglichkeiten, Studenten fiir das, und mit dem Projekt
zu begeistern, begrenzt. Kein Schild, kein Name, kein
Hinweis, selbst fur jene, welche sich interessieren, ist
es schwierig, viel Uber das Projekt und die Intentionen
in Erfahrung zu bringen.

Das Kinstlerduo Muller, mit funktionalen Elementen in
Form einer Eule mit Zeitgespur und der Ausgestaltung
eines Kontrapunktes zum Unileben mit einer
nachtlichen Waldwelt hat grosse Anziehungskraft,

jedoch wissen viele Studenten nicht einmal von den
Launen der Eule.

Adib Fricke, mit immensen Anstrengungen zur
Auseinandersetzung mit der Hochschulkultur, wirkt auf
den Blocken fir manche plump und zu simpel, man
findet keinen Zusammenhang, miht sich mit einer
Auseinandersetzung.

Und Anastasia Katsidis, mit sowohl humorvollen als
auch kritischen Uberlegungen in Form eines
funktionalen Wasserspenders, ohne Schild, ohne
Hinweis, nimmt auch dieser sein Potential nicht
vollstandig war.

Was hier etwas Uberspitzt formuliert wurde, weist auf
ein Versaumnis hin, welches in den Kriterien des
Kunstwettbewerbs eine wichtige Rolle einnahm - die
Kunstvermittlung. Wirde nur etwas mehr Energie in
die vermittelnden Aspekte der Kunstwerke gesteckt
werden, kdénnten verwirrte Blicke zu einem
begeisterten Lacheln werden, Raume aktiv
mitgestaltet und schittelnde Koépfe in nickende
verwandelt werden. Sich das Ziel der Vermittlung zu
setzen war gut, jedoch brdauchte es noch ein wenig
Aufwand, um die Potentiale des Wettbewerbs véllig
auszuschopfen.

Hierbei wirde es sich keineswegs um muhselige oder
kostenaufwandige Anstrengungen handeln. Inhalt,
Hintergrundinformationen und Bilder sind geniigend
da, eine einfache Sparte auf der Website, von Zeit zu
Zeit sich wiederholende Fihrungen oder eine
reichhaltige Beschriftung der Werke wirden, neben
der Konfrontation von Kunst am Bau mit dem
Publikum, ebenfalls sensibilisieren, vermitteln und
schlussendlich vielleicht auch das Interesse steigern.
Dieser Bericht soll demnach nicht nur als Teaser fir die
Kunstprojekte und als Reflektion der Projektgruppe
dienen, sondern auch einen Anstoss geben, kleine
Versaumnisse mittels geringem Aufwand zu beheben
und die grossen Moglichkeiten der Vermittlung durch
die Projekte wahrzunehmen.

Die Projektgruppe bedankt sich nochmals herzlichst
bei Selina Frélicher und Salome Landa fir die
aufschlussreiche Fiihrung.
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Objekt Stukkatur Reliefwand
Staatsarchiv Luzern
Kinstlerin Ursula Bachman
Ausfilhrungsjahr 1993
Gesprachsleitung Franziska Gabriel
Bericht Moreno Spadin
Besichtigung 22. Dezember 2011

Kunstlerin

Nach der Matura studierte Ursula Bachman von 1984 -
1988 an der Hochschule Luzern ,Design und Kunst".
Zudem schloss sie 1990 an der Universitat von
Birmingham (GB) das Studium ,Master of Art in Fine
Art" ab. Seit 1990 arbeitet Bachman hauptséachlich als
freischaffende Kinstlerin mit Sitz in Zurich. In ihrem
CV sind mehrere Auslandaufenthalte und Mandate als
Dozentin aufgefiihrt. Seit 2003 ist sie als Professorin
im Departement ,Design und Kunst“ an der
Fachhochschule Luzern tatig. Zahlreiche
Einzelausstellungen und Ausstellungsbeteiligungen
weisen auf einen reichen Erfahrungsschatz im Schaffen
von bildender Kunst hin. Hingegen ist ihr Wirken in
dem fur uns relevanteren Bereich des o&ffentlichen
Raums Uberschaubar (,Reliefwand"™ im Staatsarchiv
Luzern, Gestaltung Bahnhofplatz Zofingen,
Wandzeichnung Wohnheim Eichhof in Luzern).

Wettbewerbssituation

Der 1991 offentlich ausgeschriebene Kunst-am-Bau-
Wettbewerb war einer der ersten in seiner Art, und mit
circa 50 eingereichten Dossiers lasst sich ein Bedurfnis
der Kunstschaffenden nach einem Wirken in diesem
Bereich ablesen. Dieser Typus von Wettbewerb steht
vor dem Hintergrund, auch jungen, unbekannten
Kinstlern eine Plattform zu bieten. Durch den Gewinn
dieses Wettbewerbs konnte Bachman ihr Kunstwerk
.Reliefwand" in einem der Studienrdaume des
Staatsarchivs Luzern realisieren. Von den zur
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Verfligung stehenden CHF 200° 000.- verbrauchte die
~Reliefwand" lediglich CHF 60 000.-, was dem
Bauherrn die Mdglichkeit eroffnete, den etablierten
Kinstler Aldo Walker per Direktauftrag mit der
Gestaltung des Eingangbereichs zu beauftragen.

Bei anonym eingereichten Dossiers wird die
Wettbewerbsjury gezwungen, lber das Konzept den
Sieger zu ermitteln. Ein etablierter Name, ein ,Label®,
kann den Juryentscheid nicht beeinflussen.

In ihrer Tatigkeit als Dozentin bemerkt Bachman bei
jungen Kunstschaffenden diverse Defizite im
konzeptionellen Bereich, insbesondere bei der
Ausformulierung von Ideenwelten, welche flr eine
erfolgreiche Teilnahme an Kunst-am-Bau-
Wettbewerben grundlegend sind.

Eingereichte Dossiers, welche praktisch nur
Visualisierungen zeigen, sind in den seltensten Fallen
so uberzeugend, dass die Jury auch mit nur wenig Text
die Ideen nachvollziehen kann, um den nétigen
Kontext zum Bauobjekt erstellen zu kénnen. Bildende
Kinstler sind es zudem meist gewohnt, ihre
kinstlerische Intention direkt ins definitive Format
bringen zu kénnen um dann auch ndétigenfalls das
Werk unzahlige Male zu korrigieren und modifizieren,
solange bis der Kinstler es als vollendet empfindet
(z.Bsp. Maler). Bei einem Kunst-am-Bau Projekt kann
sich der Kinstler das Objekt in der
Projektierungsphase nur vorstellen, oder im besten
Falle mit Zeichnungen oder Modellen simulieren. Dies
macht vielen Kunstschaffenden, mangels Erfahrung
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mit solchen Arbeitsweisen Muihe. Hinzu kommt der
Aspekt, dass sich die Kunst-am-Bau allgemein
innerhalb eng abgesteckter Rahmenbedingung
entfalten muss, als da waren: Platzverhaltnisse,
Sicherheit, Stabilitéat, soziale Vertraglichkeit und vor
allem die zu kontrollierenden Finanzen, usw. Diese
Bedingungen sind fir Kunstschaffende jedoch haufig
ungewohnt und teilweise abschreckend. Ob Kunst-am-
Bau noch als Kunst im herkdmmlichen Sinne
bezeichnet werden kann, ist fraglich. Bachman siedelt
diese Kunstform bevorzugt zwischen Kunst und Design
an und benennt sie vage als ,angewandte Kunst".
Nicht unproblematisch flr ernsthafte Kinstler sei
natirlich auch die nicht abzusprechende
Zweckgebundenheit eines Kunst-am-Bau-Objekts, so
Bachman weiter. Ist der Kinstler das Werkzeug eines
Zwecks, welcher der Bauherr mit solch einem Werk
verfolgt, oder kann sich der Kiinstler die fur ihn noétige
Freiheit bewahren. Das sind essentielle Fragen fur
einen Kinstler, und er solite sich bemihen, diese
jeweils zu beantworten, um allenfalls die
Konsequenzen daraus ziehen zu koénnen. Bachman
selber flhlt sich allgemein in diesem Genre nicht sehr
wohl, wie sie sagt.

Konzept , Reliefwand"

Dem kinstlerischen Konzept lag die Frage zugrunde,
wie man die Methode der Einordnung einer einzelnen
historischen Quelle in die Chronologie der Dinge visuell
in ein Kunstwerk einfliessen lassen kann. Die vier sich
wiederholenden Motive reprasentieren jeweils die
verschiedenen Sammlungsbereiche des Staatsarchivs:
Das Archaologische (Huftknochen), das Politische (eine
Gruppe von Tanzern), das Domestische (aufgereihte
Bratwirste) und das Museale (gestapelte
Damenschuhe). Die Stapelung dieser kleinen Reliefs
verweist zudem auf die Archivtatigkeit des Hortens
hin. Da die Reliefwand in einem der Studienrdume
steht, war es flur Bachman von Bedeutung, dass die
gewdhlten Motive neutral sind, damit diese als
wertefreier Spiegel den dort wissenschaftlich
getatigten Arbeiten vorgehalten werden kénnen. Auch
die Materialisierung, des speziell eingefarbten Gipes
der Reliefs auf der lasierten Wand, fugt sich in dieses
nicht sich in den Vordergrund drangende Konzept.
Dieses Werk steht in deutlichem Bezug zu den im
Raum befindlichen Menschen und deren Tatigkeiten
und weniger auf die Architektur des Baus. Man muss
sich aber durch die zurtickhaltende Gestaltung nicht
zwangslaufig mit dem Kunstwerk auseinandersetzten,
es wirkt dezent im Hintergrund.
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Gesine Schuchert, 31. Mdrz 2012

Von der Kunst und der Architektur
Uberlegungen zum Versténdnis von der Kunst am Bau
Kunst am Bau - schon der Name dieser Sparte
kunstlerischen Schaffens verrat, dass es bei Kunst am
Bau-Projekten um mehr als freie Kunst geht. Es geht
auch um Bau, um Architektur, um Raum. Der Begriff
Kunst am Bau steht fir Kunstwerke, die fur oder im
Bezug auf ein Gebaude bzw. einen Raum entstehen
und zwar ausserhalb des Kontextes eines Museums,
einer Galerie oder Ausstellung. Die resultierenden
Projekte vollziehen oft einen Dialog mit den
Gegebenheiten vor Ort, zum Beispiel dem Raum
selbst, seiner Geschichte oder Nutzung. Sie sind
zudem Ausdruck einer ganz eigenen kiinstlerischen
Sprache, die sich in Auseinandersetzung mit den
raumlichen Gegebenheiten und Parametern dank der
professionellen Fahigkeiten der beteiligten
Kinstlerinnen und Kinstlern ergibt. Dieser Dialog
zwischen Kunst und Architektur ist nicht immer
spannungsfrei und wirft zudem die Frage auf, in
welchem Verhaltnis die beiden generell zueinander
stehen im Rahmen von Kunst am Bau-Arbeiten. Ist die
Unterscheidung von Kunst und Bau im Endresultat des
Werkes Uberhaupt noch mdéglich bzw. generell nétig?
Oder anders gefragt: Ist das Endergebnis als
kunstlerisches Objekt zu bezeichnen oder 16st es sich
auf und wird Teil des Raumes, der Architektur? Man
kénnte auch fragen, ob Kunst am Bau am Ende mehr
ist als die Summe ihrer einzelnen Teile?

Es sollte nun gleich zu Beginn erwahnt werden, dass
eine eindeutige Antwort auf die soeben gestellten
Fragen nicht zu geben ist. Zu unterschiedlich und
vielfaltig sind die Herangehensweisen und Resultate
der kilnstlerischen Auseinandersetzung mit der
Architektur. Kunst am Bau-Schaffende bedienen sich
einer riesigen Form- und Materialpalette in ihrer
Arbeit: Skulpturen, Plastiken, Objekte, Installationen,
grafische Bespielungen von Wanden, Farb- und
Lichtkonzepte, Video- und Audioarbeiten, interaktive
Interventionen usw usf.. Dem kuinstlerischen Umgang
mit Raum und dem Einsatz kinstlerischer Mittel im
Bezug auf den spezifischen Kontext des Ortes sind von
Seiten der Kunst her quasi keine Grenzen gesetzt. Der
andere potenzierende Faktor, der flir die Vielfalt von
Kunst am Bau-Projekten verantwortlich zeichnet, sind
die Situationen, denen die Arbeiten entspringen. Zwar
entstehen die Mehrheit der Arbeiten aus
Auftragssituationen und Wettbewerben heraus.

Ihr Umfang variiert aber je nach den Vorstellungen,
Bedurfnissen und Budgets der Bauherren. So mag
einem Kunst am Bau-Projekt Wandflache(n) zur
Verfligung stehen, an der eine kinstlerische
Intervention realisiert werden kann, wahrend ein
anderes Projekt auf die Entwicklung eines plastischen
oder skulpturalen Objektes limitiert ist, das dann
zuklnftig die Eingangshalle des Gebaudes schmiuicken
soll. Die Gemeinsamkeit all dieser unterschiedlichen
Werke kann also primar nur auf ihre Entstehung im
raumlichen Kontext zuritckgefihrt werden. Einige
Uberlegungen zum Verhéltnis von Kunst und
Architektur kdénnen aber vielleicht einen Anstoss zur
Beantwortung der Eingangsfragen liefern.

Wenn man Kunst und Architektur als eigensténdige
Einheiten, mit eigener Theorie, eigenem Regelwerk
und eigenen Charakteristika, die beide Einheiten
voneinander unterscheidbar machen, betrachtete, so
wirden sich vier mogliche Arten der Verknipfung im
Kunst am Bau-Objekt ergeben.! Zum einen kénnte
man von einer Interaktion ausgehen. Der Gedanke der
Interaktion setzt voraus, dass Kunst und Architektur
jeweils eigenstandige Entitaten sind, wenn nicht sogar
ontologisch distinkt. Im Rahmen von Kunst am Bau-
Projekten wiirden diese nun miteinander in Kontakt
kommen. Dabei vollzieht sich ein Austausch zwischen
beiden, dessen Resultat im Kunst am Bau-Objekt
gegenstandig wird. Der Kerngedanke einer
interaktionistischen Vorstellung besteht nun darin,
dass der Austauschprozess keinerlei Einfluss auf die
Charakteristika der Entitdten generell hat.?2 Das fertige
Objekt besitzt keinerlei Aussagekraft darliber, was
Kunst und was Architektur ist. Es ist nur Produkt eines
einmaligen Austausches, namlich der Entstehung eines
Kunstwerkes unter dem Einfluss des raumlichen
Kontextes. In diesem Sinne kann Kunst am Bau dann
auch nicht als Sparte der freien Kinste gelten,
sondern musste eine eigene Gattung neben Kunst und
Architektur bilden. Ein Beispiel aus den Besichtigungen
des vergangenen Semesters ist Lea Achermanns
+Raum der Stille® im Betagtenheim Unterldchli in

! Die Arten der Verknipfung sind einer Abhandlung von Shannon Sullivan zum
Verhéltnis von Korper und Umwelt entnommen. Da sie aber, meiner Meinung
nach, kategoriale Zustdnde beschreiben, ist ihre Ubertragung auf den Kontext
von Kunst am Bau-Arbe ten ebenso maglich.

2Sullivan, 13.
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Luzern.®> Achermanns Werk ist eine Wandbemalung
stilisierter Lebenslinien, die alle Wande eines
Andachtsraumes erfasst - ausgenommen Boden und
Decke. Das Werk entstand nachdem der Raum bereits
gebaut war. Die Wandmalerei nimmt die Rundungen
der Wande auf und bespielt den Raum rundherum,
ohne dass ein Anfangs- oder Endpunkt erkenntlich
wadre. Im Resultat hat der Besucher beim Betreten des
Raumes nicht das Geflihl, mit einem Raum oder einem
Kunstwerk konfrontiert zu werden, sondern vielmehr
mit einer Atmosphdre. Diese Atmosphare ist aber
weder dem Bereich der Kunst zuzuordnen, noch dem
der Architektur, sondern stellt gewissermassen eine
dritte Kraft dar.

Eine zweite Verknipfungsmdglichkeit besteht in einer
Art assimilatorischen Sichtweise.* Diesem Ansatz
folgend, stellt ein Kunst am Bau-Objekt das Produkt
einer Verschmelzung von Kunst und Architektur dar.
Bei der Betrachtung des Objektes ist es somit nicht
mehr moglich, zu entscheiden, wo Kunst beginnt und
Architektur aufhort. Diese Sichtweise entspricht
sicherlich dem Ansatz des Zircher Architekturbiros
em2n, das sich fir eine Synthese von Kunst und
Architektur einsetzt und das Resultat als BauKunst
bezeichnet.> Das Biro bezieht Kinstlerinnen und
Kunstler schon sehr frih in die Planungsphase mit ein
und forciert so die Entstehung eines Produktes, bei
dem die Grenzen der Autorschaft verwischt sind,® eine
Trennung zwischen Kunst und Architektur nicht mehr
moglich ist. Das vom Kinstler Jérg Niederberger
entworfene Farbkonzept fir das Primarschulhaus
Buttenen in Luzern kommt diesem Ansatz ebenfalls
nahe. Der Kiinstler war schon in der Planungsphase
des Gebdudes mit den Architekten involviert und
bezeichnet diese Kollaboration und das Endprodukt
selbst als ,Kunst und Bau"“.” Wie unsere Projektgruppe
bei der Besichtigung aber selbst erleben durfte, ist
wahrlich schwer, zu beurteilen, ob ein Farbkonzept
noch der Sparte Kunst zuzuordnen ist oder in den
Bereich der Architektur, Raumgestaltung oder
Innenarchitektur fallt. Ein Kunst am Bau-Objekt in
diesem Sinne verwischt die Grenzen zwischen Kunst
und Bau und propagiert das ,Bauen als kulturelles
Schaffen und die ,Bewohnbarkeit der Kunst“.® Eine
solche Sichtweise hat somit auch Auswirkungen auf
das Verstandnis von Kunst und Architektur als
separaten Disziplinen und stellt eine Trennung der
beiden in Frage.

Ein atomistisches Verstandnis von Kunst und

Architektur im Rahmen von Kunst am Bau ist eine
dritte Mdglichkeit der Verknupfung.® Weder die Kunst,
noch die Architektur blssen in diesem Verstandnis
etwas von ihren Charakteristika ein. Beide verhalten
sich bei einem Kunst am Bau-Projekt additiv
zueinander. Es ist jederzeit mdglich, deutlich zwischen
Kunst und Architektur zu unterscheiden. Jede Skulptur
im Eingangsbereich eines Gebaudes und auch der von
Lea Achermann fur das bereits erwahnte
Betagtenheim gestaltete Springbrunnen sind Inbegriffe
dieses Ansatzes. Das Objekt mag thematisch und
konzeptionell Bezug auf die Architektur oder die
Nutzerschaft des Baues nehmen, wirde aber nichts
von seinem Kunstcharakter einbliBen, nahme man es
aus dem Bau heraus. Das atomistische Verstandnis
beglnstigt dadurch eine Lesart von Kunst am Bau als
Zweckgemeinschaft von Kunst und Architektur: die
Architektur wird durch die kunstlerische Bespielung
veredelt, wahrend die Kunst durch den Raum ihre
Existenzberechtigung erhalt.’® Der Weg zu einer
Sichtweise von Kunst als Parasit am Bau ist dann auch
nicht mehr weit und so verwundert es nicht, dass ein
atomistisches Verstandnis der beiden Disziplinen Kern
der bekanntesten Kritiken von Kunst am Bau ist.
Norman Foster’s Gleichsetzung von Kunst am Bau mit
JLippenstift auf einem Gorilla® und Adolf Loos’
Beschimpfung der ,ornamentalen Seuche“ sind
Ausdruck der Vorbehalte gegeniber der Kunst seitens
der Architektur.'!

Eine vierte und letzte Art der Verknipfung kénnte mit
dem Wort Transaktion bezeichnet werden.!? Die
Grenze zwischen beiden Entitaten ist, in einem solchen
Verstandnis, flieBend. Kunst und Architektur treffen im
Kunst am Bau-Objekt aufeinander, 16sen sich aber
nicht ineinander auf, sondern bleiben als separate
Entitaten bestehen. Das Aufeinandertreffen hat fir
beide die dahingehende Auswirkung, dass die
Begegnung im Objekt in das Selbstverstandnis der
Disziplinen zuriickstrahlt. Beide lernen gewissermafBen
voneinander. Im Kunst am Bau-Objekt vollzieht sich

3 Achermann, http://www.leaachermann.ch/unterloechli.htm.
4 Sullivan, 15.

Sem2n, 1.

¢ Omlin/Bernasconi, 34.

7 Niederberger, http://www.joergniederberger.ch/66e.html.

g em2n, 1.

2 Sullivan, 15.

10 Omlin/Bernasconi, 30.

11 Omlin/Bernasconi, 10.

2 Sullivan, 13.
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ein dynamischer Prozess, nachdem Kunst als Disziplin
wieder ein bisschen anders aussieht. Dasselbe gilt fir
die Architektur. Die Disziplinengrenze zwischen Kunst
und Architektur ist so einem kontinuierlichen Prozess
der Neubewertung und Redefinition unterlegen.

Es scheint mir, dass ein transaktionales Verstandnis
von Kunst am Bau das gewinnbringendste ist. Die
meisten Kunst am Bau-Projekte lassen sich mit diesem
Verstandnis erfassen und analysieren. Es erlaubt uns,
die Unterschiede der Disziplinen wahrzunehmen und
hervorzuheben. Gleichzeitig weist es auf eine
Kontinuitat im Dialog zwischen beiden Disziplinen hin,
die positiv zu deuten ist und eine verstarkte
Auseinandersetzung mit Kunst am Bau-Projekten
fordert, wenn es zu erforschen gilt, was Kunst ist und
wie Architektur zu definieren ist. Transaktion deutet
zudem daraufhin, dass Kunst am Bau tatsachlich mehr
ist als die Summe ihrer einzelnen Teile.
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James Siermann, 10. Mai 2012

Kunst am Bau:
Versuch einer Begriffserkldarung

Das Phanomen der Kunst am Bau ist spatestens seit
der Erscheinung des Funktionalismus ein Sorgenkind.
Bemangelt wird neben der Degradierung zur blossen
Dekoration an Gebduden auch die unzureichende
Zusammenarbeit zwischen Bauherren, Architekten und
Kunstlern. Diese Zusammenarbeit scheitert meistens
am der spaten Integration der Kinstler in das
Bauvorhaben, sowie dem mangelnden Interesse in die
gegenseitige Arbeit. Daneben kann jedoch auch oft ein
unterschiedliches Verstandnis von Kunst am Bau
wahrgenommen werden, sowohl von Kinstlern als
auch von Architekten.

Auch die Projektgruppe ,Kunst am Bau im Fokus"“ im
Rahmen des Kunstforums Innerschweiz ist des Ofteren
an Diskussionsgrenzen gestossen, die auf Probleme in
den Begrifflichkeiten und auf mangelndes
interdisziplinares Wissen zurlckzufiihren sind. Diese
Schwierigkeiten sollen in diesem Text behandelt
werden, um im Allgemeinen einen Einstieg in die
Begriffe der Thematik zu ermdglichen.

Die Idee, welche in diesem Essay aufgearbeitet wird,
geht davon aus, dass ein wesentlicher Teil der
Diskussion um Kunst am Bau auf eine mangelnde
Definition und schwammige Begrifflichkeit
zurlckzufihren ist. Dabei werden oft Kunst im
offentlichen Raum, Baukunst, Kunst am Bau, Kunst
und Bau und weitere Termini gleichbedeutend
verwendet, was zu einem konfusen Verstandnis flhrt,
vor allem wenn involvierte Personen sich nicht mit
dieser Thematik auseinandersetzen (d.h. sowohl Laien,
wie auch beteiligte an Kunst am Bau haben, wenn
Uberhaupt, meist ein unterschiedliches Verstandnis der
Thematik).

Aus diesem Grund soll hier in kompakter Weise ein
Uberblick tber die Begrifflichkeit der Kunst am Bau
durch den historischen Aufriss der kinstlerischen
Komponente von Bauwerken erarbeitet werden, um
ein Grundverstandnis zur Diskussion um Kunst am Bau
zu erhalten. Dabei kann die gedusserte Kritik an Kunst
am Bau dazu veranlassen, das bestehende Verhaltnis
zwischen Architektur, Bauherrenschaft und Kunst zu
verbessern und dabei einen holistischen Mehrwert zu
generieren. Obwohl dieser in vielen Fallen nicht
erreicht wurde (wie die Kritik des Ofteren aufgreift)
kann man durchaus argumentieren, dass Kunst am
Bau auch eine vertiefte Auseinandersetzung zwischen
Gesellschaft, Bau und Kunst erreichen kann.

Anfange und Aufteilung

Schon in 1979 beschrieb Dona Dejaco in der
Schweizerischen Bauzeitung das Verhaltnis zwischen
Architekten und Kiunstlern als problematisch:
+Architekten und Kunstler haben die Zusammenarbeit
grundlich verlernt. Auch gute und bekannte Bildhauer
und Plastiker kénnen oft kaum Bauplane lesen,
kimmern sich wenig um Baufragen und haben ein
schlechtes r&umliches Vorstellungsvermégen®.! Die
Zusammenarbeit zwischen Architektur und Kunst,
welche man in der heutigen Zeit verlernt hat, hatte bis
ins 19. Jahrhundert eine einheitliche Struktur, in der
Architektur, Skulptur und Malerei ein gemeinsames
Kunstwerk bildeten.? ,Seither sind Bestrebungen, die
Kinste oder gar Kunst und Leben ganzheitlich zu
vereinen, nicht wieder aufgegeben worden".? Vor allem
in den Bestrebungen der Kulturpolitik mit
Mindestprozentsatzen der Baubudgets offentlicher
Bauwerke Kunst am Bau zu foérdern, spiegelt sich diese
Bestrebung wieder.

In Deutschland hat Kunst am Bau ihren Ursprung in
der Weimarer Republik des 19. Jahrhunderts, als die
Verbindung von Architektur und Kunst als
selbstverstandlich galt, obwohl Form und Inhalt schon
damals nicht mehr als Einheit bestanden. Dies wurde
dadurch deutlich, dass die im 19. Jahrhundert
entdeckten Baumaterialien Stahl und Beton immer
mehr dem industriellen und technischen Ansprichen
genuligten, bis sie im 20. Jahrhundert den zweck- und
wirtschaftlichkeitsgebundenen Funktionalismus
hervorbrachten.*

Beate Mielsch spricht nebenbei den
Entstehungsprozess der autonomen Kunst an, welcher
stark mit der burgerlichen Gesellschaftsentwicklung
der gleichen Zeit zusammenhing.® ,Im gleichen
Ausmass, wie der Mensch in seinem
emanzipatorischen Drangen sich selber nur noch als
Individuum begreifen lasst, im selben Ausmass hat
eine kategoriale Verselbststandigung der Kunst und
der Architektur stattgefunden“.® So kann man
durchaus das Auseinanderfallen der Kiinste auf eine
industriell gepragte Spezialisierung zuruckfihren,
welche immer mehr Architekten, Maler, Plastiker und
andere bildende Kinstler voneinander trennte. ,Der
funktionale, ,sachliche™ Baustil hatte den Historismus
endglltig abgelost; die Uberladenen Prunkbauten des
Kaiserreichs entsprachen [...] nicht mehr dem
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demokratischen Reprasentationsbedlrfnis des
Blrgertums in der demokratischen Gesellschaft".”

Die gesellschaftliche Komponente

Kunst am Bau hatte demnach friher einen
schmickenden Charakter, welcher durch Symbolkraft
und Prunk auf Reichtum hindeutete. Diese Vorstellung
wurde durch den Funktionalismus verworfen und nahm
eine erziehende und kritische Gestalt an, da durch die
sachliche Architektur kein Dialog mit der Gesellschaft
mehr entstehen konnte.

Dies fuhrte dazu, dass durch die staatliche
Unterstitzung der Kunst im Bestreben, die
Vereinigung von Kunst am Bau wiederherzustellen, vor
allem in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts ein
gewisser Bildungsauftrag zugesprochen wurde,
welcher die kinstlerische Freiheit bedrohte. ,Sowie
Demokratie - richtigerweise u.a. — aus Kompromismus
bestehen kann, sowenig ist das auf Kunst tUbertragbar,
die aber trotzdem tragischerweise im selben
Kompromissraum entstehen muss®.® Die Stilisierung
der umfangreich pragenden und distinktiven Natur von
Kinstlern wie Architekten kann nicht mit dem
gleichzeitig formulierten Bedirfnis nach Integration
erfolgen. ,Keine Form der Kunstférderung ist von den
Kinstlern, der Kunstkritik und den Birgern aus
unterschiedlichen Motiven so oft angefeindet worden
wie die ,Kunst am Bau"“, die als unzureichende, aber
doch (berlebensnotwendige Unterstiitzung bildender
Kinstler galt*.?

Kunst am Bau entstand also aus der Uberzeugung,
eine Reunion der Kiinste wiirde Bauwerke in einem
Zeitalter der zunehmenden Funktionalisierung wieder
zu gesellschaftspragenden Objekten machen. Dies
wurde unter anderem dadurch gestort, dass in den
20er-Jahren sowie auch in der unmittelbaren
Nachkriegszeit kaum Investitionen in solche Projekte
der umfangreichen Zusammenarbeit von Kunst und
Architektur getatigt wurden, da Kunst als lberfllssiges
Luxusgut verstanden wurde - also der allgemeinen
Wirtschaftlichkeit nicht entsprach.°

Dieses zunehmend zwiespaltige Verhaltnis zwischen
Gesellschaft, Kunst, Politik und Architektur machte die
Kunst am Bau zu einem Sorgenkind, welches es in
muhseliger Arbeit neben der wirtschaftlichen
Anforderungen als Sozialgut zu erziehen galt. Anstatt
sich nun allgemeinglltigen und Ubergeordneten
Werten zu widmen musste die Kunst am Bau einem
knallharten Realitatsbezug gentigen.

Was ist denn nun Kunst am Bau?

In diesem Verstandnis lasst sich Kunst am Bau in
einem anderen Licht als die blosse Zusammenarbeit
von Kunst und Architektur zeichnen: Wo Architektur
den funktionellen und 6konomischen Vorteilen des 20.
und 21. Jahrhunderts verfiel, trat Kunst am Bau hervor
und zeigte Bereitschaft, den Dialog mit der
Gesellschaft wiederherzustellen.!

Kunst am Bau ist damit ein Forderungsprogramm,
welches durch Konfrontation Auseinandersetzungen
auslost, welche allein durch Architektur nicht mehr
erreicht wirden.'? Diese Entwicklungen galten sowohl
flr Deutschland in der Nachkriegszeit, als auch fur die
Schweiz und das restliche Europa.!® Das
Foérderprogramm zeichnet sich dadurch aus, dass es
einen Mehrwert flir Bauwerke realisieren mdchte, der
die funktionalisierte Architektur durch die
Zusammenarbeit mit Kunst wiederaufleben lasst.
Dadurch verspricht man sich neben einem regen
offentlichen Dialog auch ein besseres Verstandnis der
Kilnste untereinander und flreinander. Dies wirde der
eingangs formulierten Schwierigkeit der
Zusammenarbeit durch einen gegenseitig erméglichten
Lernprozesses!* entgegen wirken, ohne der
kinstlerischen Freiheit einen Galgen umzuschniren.
Neben der Verschénerung des Bauwerks darf und soll
Kunst nun auch kritisch zum Gebdude stehen,
emotional wirken und Diskussionen ermdglichen, was
Standorte, Raume und Platze neben
funktionalistischen Prinzipien mit einer weiteren
Dimension anreichert. ,Kunst bringt eine Qualitat in
einen Raum oder in ein Haus, die Uber Grésse,
Helligkeit und Materialsinnlichkeit hinausgeht".>

Kunst am Bau kann in diesem Licht eine Funktion
wahrnehmen, die zwar im Kompromiss mit der
Architektur entsteht aber dem freiheitlichen Sinn der
Kiinste in nichts mehr nachstehen muss. Dadurch
kann eine fruchtbare Beziehung entstehen, welche
sowohl von Fachkommissionen und Kulturpolitik als
auch von Kinstlern gepflegt werden kann und neben
dem Mehrwert am Bau auch die finanzielle Existenz
des Kinstlers sichert.

Diese Werte der Kunst am Bau missen jedoch
kommuniziert und im Dialog diskutiert werden, méchte
man sie in Bauwerken legitimieren. In
leistungsgesellschaftlichem Denken erscheinen hohe
Summen fur die Unterstitzung finanziell
benachteiligter Kinstler unnétig, da Kunstschaffende
keinen wirtschaftlich messbaren Nutzen im Projekt
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abwerfen. Deshalb erscheint es umso wichtiger, das
die institutionalisierte Debatte um Kunst am Bau die
Verantwortung Ubernimmt, den Zweck und die
Funktion von Kunst am Bau zu erklaren. Das
Argument der Zwecklosigkeit von Kunst ist damit fur
mich entscharft, da Kunst am Bau eine zusatzliche
Aufgabe zukommt, welche sie von der blossen Kunst
unterscheidet. Die umfangreiche Stellungnahme dazu
findet sich in meiner Zusammenfassung der Kunst am
Bau Fuhrung durch die Universitat Luzern wieder.

Die Konfrontationen bis heute

Vergleichend dazu sieht sich Kunst am Bau mit der
gleichen Problematik konfrontiert wie die meisten
kulturellen Tatigkeiten in der heutigen
Leistungsgesellschaft. Auch ich sehe mich in meinem
geisteswissenschaftlichen Studium konfrontiert mit
den statistisch bewiesenen geringeren Berufschancen
als Abganger berufsorientierter Studienabgédnge
konfrontiert.’® Dadurch stehe ich im Zwiespalt
zwischen Aufwanden flir einen langerfristigen
6konomischen Nutzen und kultureller Bildung von
Interessen. Wo die rationale Entscheidung aufhort,
fangt der kulturelle (und meist auch emotionale)
Entscheidungsdrang an, welcher verzweifelt nach
kritischen Werten ausserhalb der performativen
Gesellschaft sucht. ,Anders als Werke in einer Galerie
oder einem Museum schafft ,Kunst-und-Bau" Orte, an
denen Architektur, Kunst und eine oft grossere
Offentlichkeit aufeinandertreffen. Die Fragen, die
Kunst stellt, die Antworten, die sie gibt, und die
Emotionen, die sie weckt, filhren zu Diskussionen®“.!”
Damit kann der Ausbildungsdrang mit einem
Bildungszwang (da man Kunst am Bau kaum
ausweichen kann) konfrontiert werden und
gesellschaftliche Fruchte im Sinne einer breiteren
kulturellen Auseinandersetzung tragen.

Vielleicht wurden die Grenzen der
Gruppendiskussionen jeweils erreicht, da ein
verschiedenartiges Grundverstandnis uber Kunst am
Bau die Dialoge auf verschiedenen Ebenen ablaufen
liess. Neben dieser fast schon haltlosen Kritik hat
jedoch das ,Kunst am Bau im Fokus“-Projekt genau
die hier geschilderten Effekte erbracht: einen
intensiven (und oft auch emotionalen) Dialog in einer
bunt gemischten Gruppe, welche trotz gefundener
Probleme in der heutigen Kunst am Bau Praxis
Einigkeit Uber die Notwendigkeit dieser
Kulturinstitution erreichte.
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Moreno Spadin, 14. Mai 2012

Der neue Zugang von Kiinstlern und Architekten zu Kunst am Bau

»,Ich habe Angst, meine wohlproportionierten Wéande
unvorbereiteten Geistern zu Uberlassen. Werden diese
besudelt, dann geht es um ein Verbrechen" (Le
Corbusier, 1923).

Wie dem Zitat zu entnehmen ist, stehen die
Architektur und die Kunst am Bau seit jeher in einem
polemischen Spannungsfeld. Zeitgendssischer
Architektur gelingt es aber immer haufiger einen
neuen, lustvollen Nutzen aus der Kunst am Bau flr
sich zu gewinnen. Wie sich diese aufgezwungene
Koalition zwischen Kunst und Architektur zu einer
prosperierenden Zusammenarbeit entwickeln konnte,
wie deren Arbeitsprozess ist und ob die Kunst am Bau
dabei die flr sie bis anhin oberste Doktrin der
Autonomie bewahren kann, und ob sie das lberhaupt
muss, soll in dieser Arbeit befragt und wenn mdglich
beantwortet werden.

Nach dem Ersten Weltkrieg forderten die Verbande der
bildenden Kunst eine garantierte Beteiligung von
Kunstlern bei der Realisierung von o6ffentlichen Bauten.
Mit dieser gesicherten Einnahmequelle durch die
offentliche Hand wollte man der herrschenden Armut
der Kunstschaffenden entgegentreten. Dass diese
demokratisch aufgezwungene Konzeption von der
Architektur wie auch von der Kunst mit Skepsis
aufgenommen wurde, liegt in der Natur der Sache. Da
Kunst am Bau ein staatlich gepragter Begriff fir
Kunstférderung war, lasst dieser Ausdruck bis heute
die Angst vor dem Eingriff des Staates aufleben,
»«Kunst im Dienste des Staates als Sundenfall der
Kunst"“.! Es gehort zur Rhetorik der Kunstkritik solcher
Art von Auftragskunst mit Skepsis zu begegnen, denn
die Kunst bendtigt, gemass ihrer eigenen Auffassung
die Autonomie um Kunst zu sein zu kénnen. Sie will
eine nicht funktionale Position behaupten. Zwingt man
die Kunst nun in Kontext mit der Architektur zu treten,
offnet sich naturgemass ein Spannungsfeld von der
Kunstseite her. Das obengenante Zitat von Le
Corbusier steht symbolhaft und vielsagend fir die
allgemeine Abneigung von Architekturseite her. Dazu
lassen sich unzahlige gehassig Zitate von bedeutenden
Architekten der Moderne finden. Das von Adolf Loos’
gepragte Schimpfwort, die Kunst am Bau als
,ornamentale Seuche" zu bezeichnen, entwickelte sich
zum Schlagwort des Neuen Bauens, um den
kunstlerischen Bauschmuck zu bezeichnen.? Die

Maxime des Neuen Bauens war, eine adaquate
Bauform zu dem von der Industrialisierung gepragten
Funktionalismus zu finden. Wahrend die Kunst am Bau
stattdessen die Individualitat als Maxime verfolgte.
Der Missbrauchsverdacht von Architektur durch
ideologische Instrumentalisierung mit dieser
Lornamentalen Seuche", sorgte bei Architekten wie
auch bei Kunstschaffenden zusatzlich fir Unbehagen.
Nach dem 2Zweiten Weltkrieg, wahrend dessen die
Architektur wie auch die Kunst am Bau den Interessen
des Nationalsozialismus untergeordnet war, diente die
Kunst am Bau in den 50er Jahren als soziale
Entlastung von den Strapazen des Wiederaufbaus. Die
eher dekorativen Wandmalereien waren von einem
konservativ moralisierenden Geist getragen. Die Frage
nach sinnvoller Kunst am Bau flihrte die Entwicklung in
den folgenden Jahrzehnten auch in eine bewusste
Verortung von Kunst in den offentlichen Raum, welche
die Kunst am Bau nicht ablést, sondern erganzt. Die
Beweggrinde dieser Entwicklung sind einerseits in
padagogischen Ansatzen zu suchen; man stellte sich
die Frage, ob und wie Kunst ausserhalb des Museums
ein Publikum ansprechen kann, und andererseits war
man der Auffassung, dass die Intervention in den
offentlichen Raum diesen erst bilden konnte.® Kritiker
verschrien solche Kunst im o6ffentlichen Raum als
kontextlose Parkdekoration. Auch aus heutiger Sicht
sicher eine vielfach sehr gut nachvollziehbare Haltung.
Obwohl die Kunst durchaus auch die Herausforderung
nach alternativen Wirkungsraumen suchte, ausserhalb
des geschitzten Raums der Ateliers und der Museen
zu wirken, stellte sich die Rickwirkung des Kontextes
auf das Werk als schwierig dar, da die
Rezeptionsanweisungen des beschutzenden Museums
gebrochen waren. An diesem Fakt kédnnte man nun die
Kunst nach dem von ihr geforderten Dogma der
Autonomie hinterfragen. Ist die gesuchte, ernsthafte
Kunst im offentlichen Raum nicht autonomer, als die
dann doch ortsgebundene Kunst im Museum?

Auch die Erkenntnis, dass Offentlichkeit sich nur sehr
bedingt durch den gebauten Raum herstellen lasst,

! Gerl, Claudia: Kulturstaat ist Staatskunst, eine Analyse zur
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trug wahrscheinlich zu einem voribergehenden
Abflachen der Diskussion der Aufgabe von Kunst am
Bau und Kunst im offentlichen Raum bei. Aus dieser
These lasst sich eine nachste Ableiten: Die
entstandene Miudigkeit durch diese Uber Jahrzehnte
gefihrte, gesattigte Diskussion, offnete den notigen
Raum fir eine neue Generation von Architekten und
Kinstlern, damit diese in Ruhe einen neuen, lustvollen
Zugang Kunst und Bau finden konnten. Ihre Rezeption
basiert vor allem auf einem von der Architektur
gefundenen Nutzen der Kunst, namlich der Funktion
der Kunst. Die Architektur kann die Kunst fiur ihre
Zwecke benutzen. Die offensichtliche Kunst geht dabei
verloren, sie mutiert zu Design oder im schwacheren
Fall zu ,angewandter Kunst". Wie Gestaltet sich dieser
neue Ansatz? Um eine Harmonie bilden zu kénnen, ist
es sinnvoll, die Gemeinsamkeiten heraus zu streichen.
Kunst wie auch Architektur schwanken zwischen
Autonomie und Kontextgebundenheit mit ihrer
Umgebung. Ihr Wirken miteinander kann dann
funktionieren, wenn sie von ahnlichen
Voraussetzungen ausgehen, was bis anhin eben nicht
Fall war. Die Architektur entwickelt sich aus volatilen
Rahmenbedingungen, sie ist somit immer reflexiv. Das
heisst nun auch, dass die Beziehung von Architektur
zu Kunst am Bau in standiger Bewegung ist. Kunst am
Bau ist im herkdmmlichen Sinne situative Kunst, die
Bezug auf ihre Umgebung nimmt oder auch nicht, im
zweiten Fall ware sie dann auswechselbare Dekoration.
Die Architektur nimmt fir sich in Anspruch, eine
kulturelle Tatigkeit zu sein. Sie hat sie nun erkannt,
wie sie dieses Votum dank der Kunst am Bau starken
kann. Der Takt dieser Zusammenarbeit geht dabei
eindeutig von der Architektur aus. Die Architektur
stellt Kunstschaffende als Berater in ihren Dienst
(prominentes Beispiel ist die Kooperation des
Architekturbiros Herzog&DeMeuron mit dem
chinesischen Kinstler Ai Weiwei, flr die Realisierung
des Olympiastadions in Peking) und lasst diese diverse
spezifische gestalterische Konzepte flr Details oder
auch grossere Elemente wie das Farbkonzept des Baus
entwerfen. Es werden also keine von der Kunst
gestalteten neuen ,Elemente™ der Architektur
hinzugefliigt, sondern es werden von Kunstlern
lediglich gestalterische Aufgaben ibernommen, welche
in der Regel von der Architektur erledigt wird. Dabei
fungiert der Kinstler als gestalterischer Fachspezialist
fur die Architektur, wie auch Ingenieure in ihren
Fachbereich wirken. Die Architektur spricht dabei von
einer ausgeglichenen Synthese der beiden Disziplinen,

obwohl die Architektur ihre Hoheit der letzten
Entscheidung flr sich in Anspruch nimmt, sowie
vielfach auch Wahl des zu engagierenden Kinstlers
bestimmt. Die Kunstschaffenden, wahrscheinlich nicht
unzufrieden mit dieser Einnahmequelle, intervenieren
kaum. Im Gegenteil es gibt einige Kunstschaffende,
die sich auf diese Art von gestalterischer Arbeit
spezialisiert haben. Dagegen ware natlrlich nichts
einzuwenden, im Gegenteil, es verbessert die Qualitat
der Architektur und gibt einer Arbeitsgattung einen
neuen Wirkungsbereich, aber es stellt sich die Frage,
ob eine derart integrale Kunst am Bau noch Kunst sein
kann. Um diese Polemik zu I6sen, musste lediglich der
Begriff Kunst am/und Bau neu verhandelt werden. Es
gibt immer wieder diverse Kompositionen wie: Kunst
und Bau, BauKunst usw. Der Stein des Anstosses ist
dabei der scheinbar unverzichtbare Ausdruck Kunst.
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