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Suche nach den Wurzeln

Edith S. Ambiihl, die Schopferin unseres Titelbildes

JOSEF J. ZIHLMANN

Von der «Suche nach Geborgen-
heit», vom «Willen und der Sehn-
sucht, sich selber zu be-Haus-en,
Heimat in sich zu erschaflen», ist in
Edith S. Ambiihls Tagebuch die Re-
de. Und es finden sich auch Fragen:
«Projiziere ich in <«Geborgenheit
Sehnsucht nach Unendlichkeit und
Ewigkeit?», «Zwei Bliitter voll <Hie-
roglyphens. Wer entziffert ihre Be-
deutung? Wohin werden ihre For-
men mich fithren?» oder, den
Kiinstler Hans Arp zitierend: «Wer
binich? Wie sehe ich aus? Ich moch-
te so gern mir endlich einmal begeg-
nen. Woher komme ich? Wohin ge-
he ich? (...)»

Auf der Suche

Fragen stellen heisst suchen. Su-
chen nach einer Antwort. Wer aufl
der Suche, wer unterwegs ist, sehnt
sich nach Zuflucht und Schutz. Und
erst wer die Antwort gefunden hat,
hat das Ziel erreicht. Zuflucht,
Schutz und Ziel ~ «Fluchtorte» (im
Sinn von Zuflucht, Portugiesisch:
«Refigios»), «Schutzorte» («Abri-
gos») und «Orte» («Lugares») iiber-
schreibt Edith S. Ambiihl ihre drei
Zyklen, die ihr Schaffen zwischen
1987 und 1995 bestimmt haben.

Die philosophische Frage nach
dem Woher und dem Wohin steht am
Beginn eines jeden schiplerischen
Prozesses. Eine Antwort darauf zu
finden, ist das eigentliche Ziel kiinst-
lerischen Schaffens - kiinstlerisches
Schaffen als Auseinandersetzung
mit dem Ich und seiner Umwelt ver-
standen. Diese Aufgabe stellt sich
Edith S. Ambiihl auf ganz besondere
Weise. Seit 1979 lebt sie in Portugal,
einem Land, das sie gewiihit hat, um
sich iiber das Gestalterische einen
neuen Weg zu 6ffnen.

Flucht, Schutz
und Heimat

Emigration 16st auf verschiedenen
Ebenen vehemente Desintegration
aus, In ihrem Tagebuch findet sich
ein Zitat von van Gogh: «Jeder
Mensch hat seine Wurzeln. Das Ver-
pflanzen ist etwas, das schmerzt,
selbst wenn der Boden, auf den er
verpflanzt wird, ein besserer wiire.»
Aufdem neuen Boden hinterfragt sie
ihre Heimatgefiihle. «Habe ich Vater-
land- oder nicht eher Mutterland

salshaften Suche nach einem neuen
Ort - in diesen Zeichnungen zeigt
sich Edith S. Ambiihls personliche,
letztlich aber das Individuum iiber-
steigende, dem Menschen ganz all-
gemein eigene Suche nach Gebor-
genheit, nach dem eigenen Sein. In
diesen Bildern driickt sich «das Un-
bnhuuslsem, die Unruhe, das Ver-

das Verl aus,
wie sie dazu schreibt.

In ihrem nachfolgenden «Schut-
zort»-Zyklus geht Edith S. Ambiihl
einen Schritt weiter. Hier ist es nicht
mehr das Unterwegssein, das the-
matisiert wird. Die Bilder zeigen
Stuhl, Tisch, Bank, Schuhe, Zei-
chen, den Menschen, der Schutz ge-
sucht und gefunden hat in erdge-
bundenen Riumen, im «blauen
Stuhl», unter dem «griinen Tisch»,
im «gelben Bogen», in der «blauen
Kathedrale», im «roten Haus», in
«saudadenr. Es sind Bilder, «aus ei-
ner inneren Krall gewachsen», wie
die Kiinstlerin selbst analysiert.

Das Ziel der Suche liegt also nicht
irgendwo, sondern in sich selbst
drin, in seiner eigenen Seele. Dies
ist der eigentliche «Ort» des Zuhau-
se- und Geborgenseins, der Ruhe.
Als «Orte» fiiberschreibt Edith S.
Ambiihl denn auch einen weiteren,
anschliessenden Bilder-Zyklus. Die-
se Bilder zeigen nicht mehr wie
noch die vorangegangenen «Reftgi-
os»- und die «Abrigos»-Bilder Figu-
ren und Gegenstiinde, sondern sind
aufl einige wenige, abstrakte Zei-
chen reduziert. Die «Orte», die die
Malerin in ihren Bildern schafft,
sind nicht reale, sondern ideelle Or-

genommene Zeichen - etwa die Ver-
bindung von Hélzern - Symbol- und
Signalcharakter. Sie sind als Sinn-
bilder zu verstehen, die einen tiefe-
ren, bedeutsamen Inhalt oder Sinn
andeuten wollen. Und sie sind zu-
gleich Signale, die verbinden, Zei-
chen, die einen Dialog ermiglichen,
ganz im Sinn der Semantik, die das
Zeichen als etwas definiert, das mit
den Sinnen wahrnehmbar und fiir
ein anderes steht; Zeichen haben ei-
ne Mittlerfunktion und dienen somit
der zwischenmenschlichen Kom-

fithle, die mich mit Menschen, Spra-
che, Landschaften vertraut und ge-
borgen verbinden, auch nach drei-
zehn Jahren in Portugal» (Tagebuch
vom 1. August 1991)? Heimatgefiihle
- sie kommen auch im Namen ihres
vierten Werkzyklus «Allmend» zum
Ausdruck, ein Zyklus, der sich ab

Graner Tisch, 1993. Aus der Serie
«Schutzorte», Mischtechnik auf Pa-
pier, 100x70 cm.

te, im Innern gebaute Riiume, so et-
was wie eine Architektur der Seele,
Und in ihren «Allmend»-Bildern
sprengt sie den Raum: Grossfliichi-

1997 nahtlos an die Zy-
klen «Fluchtorte», «Schutzorte» und
«Ortey reiht und mit seiner aleman-
nischen Bezeichnung an Edith Am-
biihls Ort der Kindheit, an Zell, erin-
nert. Allerdings hiesse es, ihr Schaf-
fen falsch zu interpretieren, wenn
man ihre Suche nach dem Woher und

hrome Malereien, die
tiber den Horizont hinausweisen,
mit ihrer feinen Textur und ihren
kaum wahrnehmbaren Strukturen
zugleich aber auch Boden schaffen.

Zeichen als Mittler

Ob sie konkrete Gegenstiinde und
Figuren oder abstrakte, geometri-
sche Formen zeigen, in vielen Bil-
dern - auch auf unserem Titelbild -
ist zum Beispiel ein X zu sehen. «Ich
habe gezeichnet, den Tisch mit X,
den Stuhl mit X, die Bank. Ich weiss
noch nicht eecht, weshalb mir diese
Objekte wichtig sind, einerseits
wohl das Zeichenhafte an ihnen,
und andererseits? Die Verbindung
zum Unterbewussten schaffen. Im
Verlauf der Arbeit wird schon mehr
an die Oberfliche transportiert
werden.» Ein X - auf Deutsch ein
«Mal» - hat sie ein andermal auf ei-
nem Stein gefunden, «ein starkes
Zeichen, das uns nicht gleichgiiltig
liisst. Sein abstrakter Charakter
kann ganz konkrete Vorstellungen
wecken», so zum Beispiel auf unse-
rem Titelbild auch an Kreuze.

Ein Bewusstseinsprozess

Diese Zitate von Edith S. Ambiihl
machen deutlich, wie sie vorgeht:
wenn sie von etwas in ihrer Umge-
bung «angerufen, angesprungen»
wird, nimmt sic es ernst, holt es
nach innen, spiirt ihm nach, lisst
sich darauf ein als ein Bewusst-
seinsprozess. Um das Innere greif-
und sichtbar zu machen und nahe
zu bringen, braucht es den Weg
iiber das kreative Schaffen. So
fihren ihre Bilder zu einem be-

dem Wohin auf diese Suche nach der In vielen ihrer Bilder sind Zeichen en Sehen der 1 . der
familiiiren, gesellschaftlichen, kultu-  zu sehen, die an Runen oder Hiero- elgenon ldanﬁlm Sie zitiert in die-
rellen und nationalen Herkunft be- glyphen h Es handelt sich sem den portugie-
schr&nkon wﬂrdu dabei ist um mittelalterliche sischen Schrifisteller Eugenio de

Ver Zeick us  Stei die Edith S. Am- Andrade, der in «Os afluentes do
dem Zyklus «Fluchtorte» ze[gon biihl im ehemnllgen Kluslur von Al- siléncio»  («Die  Zustrome des
Menschen, die in Booten liegen, sich cobaga hweig ) schreibt: «Er malt,

- zwischen den Planken Schutz su-
chend und doch ungeschiitzt - trei-
ben lassen. Das Boot als uralte Me-
tapher des Ubergangs, der schick-

und zu einer neuen Bodaulung ge-

fiihrt hat. Fiir sie haben diese und

wnllere von ihr in ihrer Umgebung,
q R 1

wie der Poet sein Gedicht schreibt,
um sein Gesicht zu finden.»
Aber es geht Edith S. Ambiihl nicht

i e aul wahr-

Ohne Titel, 1987 Aus der Serie «Fluch torre» Graphit, Olkrelde auf Papier,
60x90 cm.

hliesslich um ihre Be-
diirfnisse, nicht um kreatives Schaf-
fen der individuellen Selbsterkennt-
nis wegen und somit keineswegs um
eine Art Selbsttherapie. Vielmehr ist
es ihr wichtig, sich andern mitzutei-
len, die personliche Verantwortung
gegeniiber der Offentlichkeit wahr-
zunehmen. So sieht sie in ihren Bil-
dern «auch etwas Schenkendesy (Ta-
gebuch). Sie lassen den Betrachter
nicht gleichgiiltig. Auch wenn sie auf
Anhieb ansprechen mégen, leicht zu-
giinglich sind sie nicht. Sie lassen sich
nicht einfach konsumieren wie ir-
gendwelche illustrativen oder er-
ziihlenden Werke, sondern sie for-
dern vielmehr zur Auseinanderset-
zung mit ihnen heraus.

Karge und starke Farben

Auch die von Edith S. Ambiihl ge-
setzten Farben sind zeichenhaft. Th-

Foto Josef J. Zihl

Ein langsamer, langer
Prozess

1947 in Zell geboren und aufge-
wachsen, bildete sich Edith S. Am-
biihl an der Universitiit Bern als Se-
kundarlehrerin sprachlich-histori-
scher Richtung aus und absolvierte
nach mehreren Jahren Unterricht
an der Sekundarschule Reussbiihl
die Ausbild zur Zeichenlehrerin
an der Schule fiir Gestaltung in Lu-
zern. Die damalige Entwicklungsar-
beit iiber Knoten, Netze, Vernetzun-
gen weckte Interesse fiir das Tex-
tile. 1979 nach Portugal gezogen,
wo sie mit ihrem brasilianischen
Gatten Rodinei Ribeiro und ihrer
Tochter Anna Sophia seit 1982 im
Fischerort Peniche lebt, nahm sie
an der Kunsthochschule Lissabon
und im Atelier der Textilkiinstlerin
Gisella Santi Unterricht in Handwe-
ben und Tapisserie.

Das Weben faszinierte sic zum ei-
nen vom Material hvr zum andern
als einfach er, weiser

re Zeichnungen der «Schutzortex»
werden von transparentem Papier
iiberlagert und erlangen dadurch
eine ganz besondere Leichtigkeit;
und die wenigen kriftigen Furbﬂn

Prozess von Schuss und Kette und als
einfache Strukiur von waag- und
senkrecht. Dabei interessierte sie im-
mer mehr der Raum, und sie instal-
lierte Textiles in grossen oder ganz
k!oinen Riumen (Minitextil). So

ersch nicht als 2

Elemente, sondern rnduzlonn die
Zeichnung auf das Wesentliche. Das
kommt in ihren Acrylbildern ganz
besonders gut zum Ausdruck: Auf

und webte sie wiihrend ei-
niger Zeit nebeneinander oder ab-
wechselnd, die gleichen Themen ver-
folgend. In den letzten Jahren gab sic
jedoch dum Zeichnen und Malen den

hellem, lichtem Grund erschei

Vorrang, Technil dle ihr eine

ein paar wenige zeichenhafte Gebil-
de in zum Teil kriiftigen, als Kon-
traste gesetzten Farben. Wie die
Kiinstlerin beim Zeichnen und Ma-
len iiberhaupt intuitiv vorgeht, lisst
sie sich auch in der Farbgebung von
ihrer Intuition leiten. Sie sucht, die
Farbe als Eigenwert einzusetzen,
versucht die Gefahr zu bannen, ihre
Bilder lieblich werden zu lassen,

erlauben, dle uuch l’rnzesse Schich-
tungen, Transparenz zulassen. Im
Tagebuch schreibt sie: «Die Formen
«modulieren>. Ich kimpfe um die
Form, mit der Form, radiere, setze
neu, verdopple mit stirkerem oder
leichterem Strich. Am Schluss ein
Strichgewebe, das den Prozess mit-
teilt»  Und: «chrarbellen einer

was ihr eigentliches Anli {iber-
decken konnte, «eine Grundsituati-
on des Menschen» zum Ausdruck zu
bringen. «Nacktsein, Bedrohtsein,
die ich schiitze, behause, Raum und
Wiirme (Farbe) gebend. Essentiell,
wesentlich sein, nicht dekorativ.
Kargheit, je linger je mehr eine
Qualitit im heutigen riluss»,
wie es im Tagebuch heisst. Das
Weiss, das viele ihrer Bilder be-
herrscht, bedeutet fiir sie in Anleh-
nung an Wassily Kandinsky Geburt,
HofTnung, Freiraum, «Himmel».
Die Farbe als Eigenwert: Dies
kommt vor allem auch in ihren
neueren, 1998 erstmals an ihrer
ersten grossen Einzel in

Lei d, Formen neu
aufbrechen. Die Collage aufreissen,
mit dem Japanmesser schaben den
ganzen Morgen, bis nur noch wenige

en zuriickbleiben. Weg-
krnucn’ Es ist, als ob ich am eigenen
Leib Uberdeckendes wegschalfen
wiirde. Ich bin froh, das bereits Ge-
setzte in Frage zu stellen, mich neu
damit zu konfrontieren.»

Am Beginn des Aufbruchs zu neu-
en kiinstlerischen Ufern zeichnete
Edith S. Ambiihl einmal eine Schilf-
wurzel, die sie selbst ausgegraben
hatte. Dazu notierte sie in ihrem Ta-
gebuch: «Das kraftvoll Spriessende
in ihrer Wurzel! (...) Thematisch
die Wurzeln wichtig wer-

der Galerie Gersag in Emmen zum
Ausdruck, in jenen bereits erwiihn-
ten grossformatigen, monochro-
men, fein texturierten Malereien
des Zyklus «Allmend» zum Aus-
druck.

den.» Dieses Thema - die Suche
nach den Wurzeln - hat sie iiber die
letzten Jahre verfolgt, bis sie iiber
die «Fluchtorte» und die «Schutzor-
te» zu den «Orten» gelangt ist - zu
sich und den eigenen Wurzeln.

Ohne Titel, 1995. Aus der Serie «Orte», Acryl, Graphit auf Leinwand,
146x114 cm.
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