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Als sie sich im vergangenen Friihling
in ihrer Heimatgemeinde Zell fiir die
kiinstlerische Gestaltung des neuen
Alters- und Pflegeheims bewarb und
auf der Baustelle umsah, las

von Josef J. Zihlmann

Stellt erstmals in ihrer Heimat aus: Die in Portugal lebende Zeller Kinstlerin Edith S. Ambiihl.

(Foto Josef J. Zihlmann)

Edith S. Ambiihl

Die Schopferin unseres Titelbilds

Mass und Reihe die Dinge verwan-

in_ dieserq Zusammenhang _einen

deln, sie in ihrer unver

subjektiven Bedeutung aufscheinen
lassen» (Christina Azevedo Tava-
res). Eine wichtige Rolle spielen in
ihren Bildern alte, hieroglyphenarti-
ge Steinmetzzeichen, die sie im ehe-

Edith S. Ambiihl einen schonen Kie-
selstein vom Boden auf. Dieser war
mit Linien fein geddert — fiir sie Le-
benslinien wie auf der Handfléche —,
wovon zwei ausgepragte sich kreuz-
ten und so das Zeichen X - Mal -bil-
deten. Fiir die Kiinstlerin ist das Mal
(X) «ein starkes Zeichen, das uns
nicht gleichgiiltig lasst. Sein abstrak-
ter Charakter kann ganz konkrete
Vorstellungen wecken», wie sie in der
Dokumentation zu ihrer Wettbe-
werbseingabe schreibt.

Dieses kleine Ereignis ist nicht nur
fiir das Vorgehen von Edith S. Am-
bithl bezeichnend, sondern auch
dafiir, wie sich ihre Bilder dem Be-
trachter erschliessen: die Kiinstlerin
nimmt Zeichen ihrer Umgebung auf
und verarbeitet sie in ihren Werken;
und diese einfachen, geometrischen
Zeichen wecken im Betrachter kon-
krete Vorstellungen.

Fiir Edith S. Ambiihl haben solche
Zeichen auch Symbolcharakter, aber
sie sind nicht in erster Linie Symbole,
Sinnbilder, die einen tieferen, be-
deutsamen Inhalt oder. Sinn andeu-
ten wollen. Fiir sie bedeuten solche
Zeichen viel mehr Signale, die ver-
binden, Zeichen, die einen Dialog er-

moglichen, ganz im Sinn der Seman- :

tik, die das Zeichen als etwas defi-
niert, das mit den Sinnen wahrnehm-
bar und fiir ein anderes steht; Zei-
chen haben eine Mittlerfunktion und
dienen somit der zwischenmenschli-
chen Kommunikation.

Architektur der Seele

Auch auf unserem Titelbild zeigen
sich Zeichen. Aber dieses Bild aus
dem Zyklus «Abrigos» («Schutz-
orte») ist noch stark figiirlich ge-
prégt. Die jiingsten Bilder aus dem
Zyklus «Lugares» («Ortg») —zumeist
grossformatige Acrylbilder—sind da-
gegen auf einige wenige Zeichen und
zuriickhaltende Farben reduziert.
Die «Orte», die Edith S. Ambiihl in
ihren Bildern baut, sind nicht reale,
sondern ideelle Orte, im Innern ge-
baute Raume, so etwas wie eine Ar-
chitektur der Seele. In ihren Arbei-
ten finden wir «eine innere, eine in-
suldre, geborgene Heimat, wo die
von der Zeit gesetzten Begriffe von

1 Kloster von Alcobaga ent-
deckt hat.

Ein Bewusstseinsprozess
«Ich habe gezeichnet, den Tisch mit
X, den Stuhl mit x, die Bank. Ich weiss
noch nicht recht, weshalb mir diese
Objekte wichtig sind, einerseits wohl
das Zeichenhafte an ihnen, und an-
dererseits? Die Verbindung zum Un-
terbewussten schaffen. Im Verlauf
der Arbeit wird schon mehr an die
Oberfléche transportiert werdens.
Diese Notiz aus dem Tagebuch Edith
S. Ambiihls macht deutlich, worum
es geht: Wenn sie sich von etwas in ih-
rer Umgebung angesprochen fiihlt,

- empfindet sie es als Ausdruck ihres
Innern, und sie ldsst sich darauf ein
als ein Bewusstseinsprozess, ver-
gleichbar ‘mit dem Blick in einen
Spiegel.

Um das Innere greif- und sichtbar
zu machen und nahe zu bringen,
braucht es den Weg iiber das kreative
Schaffen. So fithren ihre Bilder — vor
allem ihre abstrakten Malereien —zu

- portug
Schriftsteller, der auf die Frage, war-
um erschreibe, antwortet: ich schrei-
be wie der Maler mait, damit ich mein
Gesicht besser kennenlerne.
Aber es geht Edith S. Ambiihl
nicht liesslich um ihre eig
Bediirfnisse, nicht um kreatives
Schaffen um der individuellen
Selbsterkenntnis wegen und somit
keineswegs um eine Art Selbstthera-
pie. Vielmehr ist es ihr wichtig, sich
andern mitzuteilen, die personliche
Verantwortung hinauszutragen zu
ihren Mitmenschen. Ihre Bilder las-
sen den Betrachter nicht gleichgiiltig.
Auch wenn sie auf Anhieb anspre-
chen mdgen, leicht zuganglich sind
sie nicht. Sie lassen sich nicht einfach
konsumieren wie irgendwelche illu-
strativen oder erzihlenden Werke,
sondern sie fordern vielmehr zur
Auseinandersetzung mit ihnen her-
aus.

Karge Farben
Auch die von Edith S. Ambiihl ge-
setzten Farben sind zeichenhaft. Ihre
Zeichnungen - als Beispiel diene das
Titelbild — werden des 6ftern von
transparentem Papier iiberlagert und
erlangen dadurch eine ganz besonde-

einem bewussteren Sehen der Innen-
welt, der eigenen Identitét. Sie zitiert
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re L und die wenigen
kriftigen Farben erscheinen nicht als
zusitzliche Elemente, sondern redu-

Aus dem Zyklus « Lugares — Orte»; Ohne Titel, Acryl und Collage auf Lein-

wand, 114x104 cm, 1995.

zieren die Zeichnung auf das Wesent-
liche.

Das kommt in ihren Acrylbildern
(Bild unten) ganz besonders gut zum
Ausdruck: Auf hellem, lichtem
Grund erscheinen ein paar wenige
zeichenhafte Gebilde in zum Teil
kriftigen, als Kontraste gesetzten
Farben. Wie die Kiinstlerin beim
Zeichnen und Malen iiberhaupt in-
tuitiv vorgeht, ldsst sie sich auch in
der Farbgebung von ihrer Intuition
leiten. Und sie «k@mpft» auch mit der
Farbe und Formen, wie aus ihrem Ta-
gebuch hervorgeht; sie versucht, die
Farbe als Eigenwert einzusetzen und
damit die Gefahr zu bannen, dass all-
zu aufdringliche Farben ihre Bilder
illustrativ, lieblich werden lassen und
damit ihr eigentliches Anliegen iiber-
decken kdnnten, «eine Grundsitua-
tion des Menschen» zum Ausdruck
zu bringen.

Darauf und auf ihren Freiheits-
drang ist zuriickzufiihren, dass sie mit
Farben derart karg umgeht: sie fiihlt
sich von allem Zuviel bedréngt und
sucht mit der Zuriickhaltung einen
Weg aus dem herrschenden Uber-
fluss. Das Weiss, das ihre Bilder be-
herrscht, bedeutet fiir sie Geburt,
Hoffnung und Freiraum.

Ein langer Prozess

Wie bereits erwzhnt, geht Edith S.
Ambiihl bei ihrem Kkiinstlerischen
Schaffen sehr intuitiv und nicht intel-
lektuell vor; sie l4sst ein Bild in einem
langen Prozess entstehen, ohne ein
bestimmtes Thema zu ,verfolgen.
Wenn sie ein Bild zu malen beginnt,
geht sie nicht von einer konkreten
Vorstellung aus, sondern sie ldsst
Formen, Zeichen und Farben aus
ihrem Unterbewusstsein heraus ent-
stehen; diese kommen so an die
Oberfliche und zum Bewusstsein.
Uberhaupt ist ihr ganzes bisheriges
kiinstlerisches Schaffen als ein ein-
heitlicher Entwicklungsvorgang zu
sehen. 1947 in Zell geboren und auf-
gewachsen, machte Edith 8. Ambiihl
nach dem Besuch der Kantonsschu-
len Willisau und Luzern 1967 die Ma-
tura. An der Universitit Bern absol-
vierte sie die Ausbildung als Sekun-
darlehrerin  sprachlich-historischer
Richtung, und ab 1970 war sie Lehre-
rin in Reussbiihl. An der Kunstge-
‘werbeschule Luzern liess sie sich da-
ischen als Zeichnungslehrerin aus-

bilden.

Schon wihrend der Zeichnungs-
lehrer-Ausbildung fiihite sich Edith
S. Ambiihl stark vom textilen Schaf-

fen angezogen. 1979 nach Portugal
gezogen, Wo sie mit ihrem brasiliani-
schen Gatten Rodinei Ribeiro und
ihrer Tochter Anna im Fischerdorf
Peniche lebt, nahm sie an der Kunst-
hochschule Lissabon und im Atelier
der in Portugal wirkenden italieni-
schen Textilkiinstlerin Gisella Santi
Unterricht in Handweben und Tapis-
serie. Selbst als Textilkiinstlerin tétig,
schuf sie sich mit ihren Textilobjek-
ten bald einen Namen.

Das Weben faszinierte sie zum ei-
nen vom Material her, zum andern als
einfacher Prozess von Schuss und
Kette und schliesslich auch als einfa-
che Struktur von Waag- und Senk-
recht. Dabei interessierte sie immer
mehr der Raum, und sie arbeitete
mehr und mehr objekthaft. Daraus
und aus dem Meditativen des We-
bens ergab sich das Bediirfnis nach
einer andern Bewegung, einem an-
dern Medium, so dass sie zu zeichnen
und zu malen begann. Zwar hat sie
das textile Schaffen nicht véllig auf-
gegeben, aber seit rund fiinf Jahren
arbeitet sie nun zur Hauptsache mit
zeichnerischen und malerischen Mit-
teln.

Ihr kiinstlerisches Schaffen zeigt
sich gruppenweise in Zyklen, zuerst
in den «Refugios» («Fluchtorte»),
dann in den «Abrigos» («Schutz-
orte») — beide Zyklen sind noch fi-
giirlich geprégt — und jiingstens in
den «Lugares» («Orte»), eine Bilder-
reihe, mit denen sie einen wichtigen
und giltigen Schritt in das abstrakte
Schaffen getan hat.
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Edith 8. Ambsgit: Dus gelbe Zelt Avs dems Zyklus = Abrigose («Sehutzorté. ), Mischtechnik auf Papier, 100570 em, 1991




