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Hans Grob

Je te donne une Fleur

Das kunstlerische Schaffen von Hans Grob ist mir schon vor geraumer Zeit aufgefallen. Doch erst

zu Beginn dieses Jahres, kam es zur ersten persénlichen Begegnung. Im Rahmen der Vorbereitungen
zur aktuellen Ausstellung habe ich Person und Werk des Ktnstlers als authentisch und in sich stimmig
erfahren, und freue mich nun sehr, die Ausstellung hier im ,Kunstraum Vitrine“ mit ein paar Gedanken
zum Schaffen von Hans Grob eréffnen zu diirfen.

Beginnen mochte ich aus gutem Grund allerdings mit einem kleinen Diskurs zum Namen der Galerie.
Kunstraum Vitrine

Wir wissen: Die Vitrine kann ein ,Schau-Fenster” sein, bespielbarer Prasentationsraum fir Glter aller
Art. In unserem Fall bietet er Raum fir Kunst, also Kunst-Raum.

Vitrine heisst freilich auch jenes etwas behébige, glaserne Mébel, welches Preziosen und Sammlungsteile
vor Zugriff schiitzt, sie aber gleichzeitig dem Blick des Betrachters aussetzt.

Sicher ist: Denkt man Vitrine, denkt man Glas- und ..der Gedanke liegt nah: Glasernes kann zu Bruch
gehen. Mit etwas Fantasie sehen wir es in tausend Splitter zersprungen, oder wir beugen uns in der
Glashtitte iiber den Bottich mit der brodelnden Masse des eingeschmolzenen Stoffs.

Und vielleicht ist in der Vorstellung auch schon der Glasblaser beim Feuerofen mit gebldhten Backen
zugange . Staunend sehen wir ihn den zahfliissigen Glasklumpen aufs Rohr stecken und folgen gebannt

dem faszinierenden Tanz der Handgriffe, bis sein Atem aus dem erstarrenden Material die neue Form
schafft.

Zerstoren und Verwandeln. Zugreifen und Zurtickhalten. Vorzeigen und Verbergen. Einschmelzen und Hdrten.....
schon ist die Briicke geschlagen, denn diese Wortpaare scheinen mir nun beinahe schon Metaphern
zu sein fur die Kunst von Hans Grob.

Die Vorgehensweise des Kiinstlers

Grobs Vordringen in den Kunstraum zeigt sich im wahren Wortsinn als vielschichtige Kunsttechnologie.
Der Kunstler greift in bereits definiertes Material ein und unterzieht dieses in der Folge mehreren
Verwandlungs-Phasen. Die vorgefundene Gestalt wird verandert, eine neue zugewiesen und verortet.
Ich versuche mich zur handfesteren Veranschaulichung an einer Art ,Rezeptur” am Beispiel der

, Zeitungsbilder:

wSchneide eine vor- und riickseitiq bedruckte Bildseite aus einer Tageszeitung aus.

Behandle diese mit Lack, bis die Abbildung auf der Riickseite jene auf der Vorderseite durchdringt. Dann
fotografiere das neu entstandene ,,Bild hinter dem Bild*, und drucke es fototechnisch vergrissert auf die Leinwand.
Bestreiche nun die Tafel mit Wachs. Bienenwachs kann es sein- allerdings darf die Bepinselung nicht an der
Interpretation von Kerzenduft und Honigwabe kleben bleiben.

More than honey —auf jeden Falll

Wir ahnen also nun, wie diese Tafeln entstanden sind, die sich zwar als Bilder, aber dennoch nicht eindi-
mensional darstellen. Grobs Gestaltungswille beschrinkt sich ndmlich kaum je auf die eindimensionale
Form. Da wird zum Beispiel im Antiquariat ein Foliant entdeckt, dann in Stiicke zersdgt und hernach zur
Skulptur geschichtet; oder ein vergessenes Buch wird konsequent zu einem Haufen Papierstreifen ge-
schreddert, um sich spater als raufaseriges Relief mit erdiger Struktur quasi aus der Asche zu erheben;
durch das Verfahren des Kiinstlers gleichsam organisch geworden.




Der kiinstlerische Prozess bei Hans Grob.

Wieso macht der Kiinstler Kunst ? Diese Frage treibt Menschen seit Jahrhunderten um,
und nicht zuletzt sind die Kunstschaffenden gut beraten, diese Frage ab und zu an sich
selber zu richten. Meine Antwort darauf im Bezug auf den Kiinstler Hans Grob ist eine
Auslegung,und wie die meisten Texte zu Kunst und Kultur lediglich ein Versuch.

Das kiinstlerische Verfahren scheint bei Grob immer dann in Gang zu kommen, wenn

ihn die eigene Wahrnehmung gefangen nimmt.

Er befragt sich und das Material, das durch seine Beachtung zum Medium wird.

Die Fragen bewegen sich entlang der Grenzlinien zwischen Dauer und Vergdnglichkeit,
zwischen Tradition und Zukunft, zwischen Denken und Fiithlen.

In diesem Stadium manifestiert sich der Wille des Kiinstlers zu Durchdringung und Dreidi-
mensionalitat. Zeichenhaftigkeit wird erkannt, Vorgefundenes in neue Zeichen gesetzt,
und diesen wiederum plastische Benennung gegeben,- gerade indem sie wortlos bleibt.
Grob zeigt die Durchlassigkeit der Dinge, macht Berithrung sichtbar indem er umgestaltet
und damit neu und anders beriihrt. Inhalte werden durch das Kunst-Verfahren sichtbar
gemacht. Verwandlung findet statt.

Bild. Skulptur. Objekt.
Holz. Papier. Gips. Wachs.
Hauen. Malen. Fotografieren.

Es geht bei Hans Grob nicht um einen Gattungsbegriff, denn er bewegt sich in mehreren
Gattungen. Er wahlt das jeweilige Verfahren aus und bringt es in Gang.

Da wird zu- und angepackt, um tiefer zu verorten, was sonst oberflachlich bliebe. Jedes
von Grobs Werken enthalt, wenn man so will, sein ganzes Schaffen. Verwegen behauptet,
braucht es nicht einmal das ganze Objekt, schon in einem Ausschnitt ist die Information
iber sein messerscharfes Sehen enthalten.

Auch in der Wahl des Stoffs sind dem Kiinstler kaum Grenzen gesteckt. Ob dieser ihm
fremd ist oder vertraut spielt keine Rolle. Vertrautes erkennt er im Fremden und umge-
kehrt. Grob blickt im eigentlichen Wortsinn durch. Er bringt zu Tage, legt frei und benennt
in einem beinahe archiologischen Sinn.

Hans Grob hat der aktuellen Ausstellung die beredte Uberschrift:

“Je te donne une Fleur“gegeben. Dass Dinge, die ihn inspirieren nicht selten Beziige zu
Sprache aufweisen (Buch, Zeitschrift, ein Song), ist kaum Zufall, ist er doch auch brot-
beruflich in ithr Zuhause. Selbst da wo er auf eine Betitelung seiner Arbeiten verzichtet,
bewegt sich Grob nah an Bild und Sprache.

Metamorphosen zu bannen, Entstandenes gleichzeitig verbindend und verfremdend

zu versiegeln ist ein weiterer Teil des Prozesses. Grob nimmt das Thema mit seinen

“ Verwachsungen® auf, und siehe da, die Benennung der Kunstaktion formt schon wieder
ein Sprachbild.

Zy guter Letzt

In der Ausstellung, dem ,Nach Aussen richten* der Werke; - auch es ist Teil des Kunst-

Prozesses, stehen wir vor dsthetisch anspruchsvollen Exponaten, die Vergangenheit in sich

tragen, vom Kiinstler ausgewdhlt, untersucht und weitergedacht wurden.

Gestaltungswille hat Oberfliche durchdrungen, fiktionale Inhalte und Formen wurden

durch Schauen und Denken, aber auch durch handfeste Bearbeitung geschaffen.

Die zum Teil erdige, manchmal verhalten barock anmutende Farbwelt, sie erinnert an die

warme Patina alter Meister; der leise Duft des Wachses und das haptisch Organische der

Bildplatten und Objekte tun das ihre, diese Kunst sinnlich erfahrbar zu machen;

Es verwundert nicht, dass die ruhige und doch tdtige Sinnlichkeit im Werk von Hans Grob

beinahe logisch anmutet.

Geht doch da einer mit offenen Augen und ebenso offenem Herzen durch die Welt und

scheut keine Miihe, ihr etwas von seinen Erfahrungen und Erkenntnissen in ,einzig-artiger

Kunstform zurtickzugeben.

Ich wiinsche Thnen nun eine sinnliche Kurze Weile in der schénen Ausstellung, und erlau-

be mir eine letzte Anmerkung:

Schliissige Deutung liegt bei guter Kunst immer im Auge und im Herzen jedes Betrachters.
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